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Mitologia classica i1 conceptes d’epoca:
I’aportacid de I’epistemologia
per a la literatura catalana antiga

Roger Friedlein

Freie Universitit Berlin

La mitologia del mon antic i la conceptualitzacié epocal marquen dos camps
tematics tan amplis que fins i tot la interseccid de tots dos no deixa d’englobar un fons
massa ric en materials i matisos com per poder abragar-lo tot d’una. Partint d’un pla
general, doncs, aquest treball anira reduint el camp de visi6 fins a la presentacié de dos
exemples concrets de la literatura catalana que voldriem intentar de situar en el marc de
la discussid sobre 1’tis de la mitologia classica i els conceptes epocals entre 1’Edat mitjana
i la moderna. En primer lloc, el debat sobre els conceptes d’época —concretament, ens
referirem sobretot a la romanistica alemanya, pero sembla ser una afirmacio6 valida tamb¢é
per a altres llocs—, continua estant marcat per I’impacte de Michel Foucault i els seus ja
llunyans treballs Les mots et les choses (1966) 1 L archéologie du savoir (1969). Una
certa part de les energies de la filologia romanica en la branca de Literaturwissenschaft
continua estant dedicada, en les ultimes décades, a la tasca de fer confluir els conceptes
epocals tradicionals —Edat mitjana, Renaixement, Manierisme (sobretot per a Italia),
Barroc i Classicisme (sobretot per a Franca)—, els quals es fonamenten sobretot en
consideracions estétiques, amb aquells altres conceptes epocals que es basen en el
plantejament epistemologic instaurat per Foucault. Aquest debat al voltant del problema
de I’epocalitzacid, ja lluny de I’exegesi ‘foucaldiana’ en sentit estricte, havia tingut,
tanmateix, el seu inici en la revolucid epistemologica, i continua situant-se davant
d’aquest teld de fons. El que em proposo, doncs, ¢s

1r, presentar una de les propostes que s’ha discutit més en I’ambit de la filologia
romanica, i sobretot hispanica, a Alemanya els ultims anys,

2n, enfocar I’explicacio sumaria d’aquesta proposta sobretot cap a la qiiestié de la
mitologia classica i

3r, plantejar si en la literatura catalana aquesta proposta no resultaria aprofitable per
descriure les innovacions que presenten els textos de dos autors d’aquest ambit, entre
I’Edat mitjana i la moderna.
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D’entrada, un punt que ha de resultar provocador per a les filologies medieval i
moderna és que 1’epistemologia d’encuny foucaldia parteix de dues, i només dues, grans
ruptures en la historia del saber. Com és sabut, la primera se situa al final del segle xvr,
i marca el canvi del principi de 1’analogia en la constitucid del saber cap al principi de la
taxonomia. El segon gran incis s’acostuma de situar cap a finals del segle xvim, i marca el
comenc¢ament del que s’ha anomenat I’episteme de la historia, que es manté fins als nostres
dies. Aquesta triparticio historica implica, per tant, que tant la literatura medieval europea
com bona part de la moderna es produeixen sota els mateixos auspicis de I’analogia entis.
Si ’analogisme impregna la constitucié del saber d’un lapse de temps tan enorme com el
que s’estén des dels Pares de 1’Església fins als voltants de I’any 1700, tampoc no podra
servir a I’hora de concretar les distincions epocals en litigi en 1’ambit de la literatura
catalana antiga. Abans de passar a les degudes matisacions, pero, caldra recordar quins son
els aspectes de I’arqueologia epistemologica que interessaran a continuacio.

El concepte de I’episteme analogica, tal com I’explica Foucault, es basa en la idea que
el saber produit en aquest marc es constitueix a través del coneixement de les relacions
analogiques existents entre els diversos nivells ontologics. L’acte del coneixement en
aquest sentit equival al fet de desxifrar la realitat perceptible trobant-hi tota mena de
similituds amb d’altres realitats. En aquest cosmos de semblances, la primera preocupacio
de I’observador no és necessariament destriar quines d’aquestes semblances podrien
resultar centrals i quines altres només marginals. Al contrari, la constitucio del saber
s’efectua en el coneixement de qualsevol d’aquestes analogies. En el cosmos analogic,
recordem-ho, hi entren relacions de similitud de diversos tipus. Aixi, un objecte o un ésser
viu —com ara un pages—, compartira les caracteristiques del seu entorn natural: el cicle
etern de creixement, floriment i corrupcio de la natura al camp es trobara analogicament
en la constantia del pagés. Ben diferent, pero igualment licita, seria la descripcio analogica
de la cara humana i el cel: dos ulls (el sol i la [luna), la boca (Venus), el nas (Mercuri amb
la seva vara d’Esculapi), etc. Ara, el que els humans puguin saber de la relacié entre els
cossos celestes, també sera valid per con¢ixer les relacions entre els elements de la cara
humana. Sense necessitat de completar el panorama dels tipus de relacions analogiques,’
només recordem I’Gltim tipus que ha donat nom al llibre de Foucault: la relacio de
semblanga establerta entre els mots i els objectes, en el sentit que els mots actuals son
el resultat d’un procés de corrupcid (Torre de Babel) des dels temps primigenis quan les
coses duien els noms que els corresponen per voluntat divina. Els mots, per tant, no son
arbitraris, sind que es troben en una relacio d’etimologia real amb les coses. En el nostre
camp d’interes, el cosmos analogic medieval troba el seu exponent més paradigmatic
obviament en Ramon Llull. Qui ho explica és Robert Pring-Mill en el Microcosmos
de Ramon Llull. En el saber lullia, I’analogisme funciona per un caire sobretot trini-
tari. Les tres persones de la trinitat es corresponen analogicament, en el mon moral,
amb les tres poténcies de I’anima. Pel que fa al mon fisic dels quatre elements, Llull es

1. Foucault explica els quatre tipus de semblanca en Les mots et les choses. Paris: Gallimard, 1966,
p. 32-40, i estan resumits en Joachim Kiipper, Die entfesselte Signifikanz. Quevedos Suerios, eine Satire auf den
Diskurs der Spdit-Renaissance. Egelsbach: Hansel-Hohenhausen, 1992, p. 8-12.
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troba d’entrada amb la dificultat que el mon de les coses divines i el mon dels elements
difereixen pel seu nombre basal —tres i quatre, respectivament. Aqui és on intervé la
seva construccid dels termes correlatius (fets segons I’esquema «sensitiu — sensible
— sentir»). Aquestes triades descriuen uns mecanismes productius que analogament es
poden trobar a tots els nivells ontologics i fan que el mon divi, ternari, i 1’elemental,
quaternari, esdevinguin analdogicament compatibles. Un dels textos lul-lians que gira,
gairebé a manera de manual, al voltant de I’analogisme entre els moéns elemental, moral
i intel-lectiu, és el Liber Tartari. Llull hi fa servir I’esquema analogic de base per crear
una argumentacio en que els nivells de 1’ésser serveixen mituament de prova els uns pels
altres, i tots plegats per a la veritat dels articles de la fe.

Coetaniament a Llull, el domini de la mitologia classica —terreny al qual el Beat ha
denegat sempre qualsevol utilitat—, esta tan impregnat dels esquemes analdgics com
el pensament lul-lia. Les lectures cristianes dels mites antics s’acostumen a organitzar
segons un esquema analodgic que preveu un o diversos nivells de significacio altres que
el significat literal; i és a través d’aquests significats figurats que els mites troben cabuda
en el mon cristia medieval. Aquestes lectures agafen o bé el caire naturalista com en
Fulgenci —els constituents mitologics reflecteixen les forces de la natura—, o bé el caire
moral com en 1’Ovidius moralizatus, o bé els autors estableixen més d’un nivell de
lectura figurat, com ho fa Enrique de Villena en els Doze trabajos de Hércules. El punt
comu d’aquestes practiques ¢€s, en tot cas, que els mites sdn sotmesos a una operacioé
interpretativa de caire analdgic, operacio semblant en molts aspectes a la que es realitza
amb la Sagrada Escriptura i els seus quatre o més sentits. Ara, el pensament analogic
forma la base del coneixement tant cientific com moral —en aixo tltim es troba resumida
la funcié de la mitologia en les creacions literaries—, i es manté vigent fins a I’adveniment
de la taxonomia. En consonancia amb aixo, 1’al-legorisme continua essent el metode
preferit de I’exegesi tant sacra com profana, també més enca de I’Edat mitjana, com ho
demostra I’existéncia d’un compendi exegetic com el de Jeroni Lloret, i la permanéncia
dels modes d’interpretacio al-legorics en la comentaristica d’un text com 1’Orlando
furioso.? Per tal de fer productives les coordenades epistémiques i la mitologia classica a
I’hora de formular conceptes d’época, caldra, doncs, matisar la seva evolucio.

En aquest sentit apunta la proposta feta per Joachim Kiipper en Diskurs-Renovatio bei
Lope de Vega und Calderén (1990),* sens dubte un dels llibres que més resso han tingut

2. R. ., Der Dialog bei Ramon Llull. Literarische Gestaltung als apologetische Strategie. Tiibingen:
Niemeyer, 2004, p. 99-138, especialment p. 119-122.

3. Hieronymus Lauretus (Jeroni Lloret), Silva allegoriarum totius Sacrae Scripturae: Barcelona 1570.
Munic: Fink, 1971 (facs. de la desena edicid, Colonia: Demen, 1681). Klaus W. Hempfer, «Allegorie als
interpretatives Verfahren in der Renaissance: Dichterallegorese im 16. Jahrhundert und die allegorischen
Rezeptionen von Ariosts Orlando Furioso», dins: Italien und die Romania in Humanismus und Renaissance.
Festschrift fiir Erich Loos zum 70. Geburtstag, a cura de K. W. Hempfer i Enrico Straub. Wiesbaden: Steiner,
1983, p. 51-75.

4. Joachim Kiipper, Diskurs-Renovatio bei Lope de Vega und Calderén. Untersuchungen zum spanischen
Barockdrama. Mit einer Skizze zur Evolution der Diskurse in Mittelalter, Renaissance und Manierismus.
Tubingen: Narr, 1990. La tesi d’entendre el Barroc com una renovatio discursiva no es va quedar sense
contestacio, veg. Gerhard Poppenberg, «Neuzeit oder Renovatio? Uberlegungen beim Lesen von Joachim
Kiipper: Diskursrenovatio bei Lope de Vega und Calderon», Germanisch-Romanische Monatsschrift NF 41.4
(1991), p. 443-456.
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en la hispanistica alemanya recent. Aqui, i en articles subsegiients, Kiipper desenvolupa
la idea que els conceptes epistemologics —que Foucault no havia formulat especialment
a partir de textos literaris, perd amb un abast universal per a cada ¢poca—, deguda-
ment reformulats, poden ser extensibles als fenomens estetics, i poden servir per
reformular els conceptes d’¢época. Partint de la base que és des de I’inici de 1I’Edat
mitjana quan es manifesta I’analogisme en el seu estat primordial, i que es manté vigent
fins al segle xvi, la proposta de Kiipper consisteix en 1’esbos d’un seguit d’estadis de
desenvolupament. D’entrada, és amb la literatura patristica quan s’encunya el discurs
«cristia» respecte a tots els dominis abastables, com poden ser la historia antiga, el mite i
la literatura, i les disciplines de les arts liberals. Aquest discurs t€ com a objectiu fer que el
mon sensible esdevingui transparent en relacié amb la veritat revelada. Aixi, la pluralitat
aparent de les coses es redueix a la dimensid de ser aquestes coses manifestacions de I’U,
i elles, analogues les unes amb les altres.

L’exegesi mitologica feta davant d’aquest rerefons resulta com la que efectua Enrique
de Villena amb I’episodi d’Hercules i els centaures: en una primera lectura evemeristica,
explica que els centaures, originariament, eren princeps i, per tant, humans. Hercules,
huma heroic, els sotmeté al seu poder. Aquesta lectura evemeristica situa els fets del mite
en el domini de la historia, perd no deixa de veure-hi una altra lectura homologa en el mén
moral. Aqui, la lluita herculia ve a ser una manera d’expressar la lluita de I’anima contra
les passions. Altres lectures s’hi podran afegir. L’ important de totes elles és que

Ir, aquestes lectures del mite, com totes les lectures figurades, tendeixen a esborrar el
sentit literal de les faules mitologiques a favor dels sentits al-legorics 1 que

2n, no son excloents les unes amb les altres. No s’han d’entendre com a contradictories,
sind que constitueixen totes juntes la veritat inica del mdn analogic instituit per Déu.

Vist des de la perspectiva epistemologica, el canvi epocal cap al Renaixement
correspondria a la primera fase de desmembrament del pensament analogic tal com
I’hem vist fins ara. Kiipper constata els primers indicis d’aquest desmembrament en
el domini teologic, precisament en la idea del nominalisme que Déu podria no estar
obligat a mantenir per sempre més 1’ordre revelat sense afegir-hi innovacions. A partir de
I’escolastica tardana, s’arriba a la conclusié que, vist des de 1’0ptica humana, no és ordo,
sind la contingencia, el que més caracteritza el mén. Des d’aqui evolucionaria, sempre
segons Kiipper, el tret més destacat del seu model de Renaixement: la peérdua d’aquella
superestructura que conferia un ordre superior a la pluralitat de sistemes analogics. En
I’ambit de la literatura, la pérdua de la possibilitat de sistematitzar el mon es reflecteix
de manera exemplar en la substitucié dels reculls d’exempla pels reculls de novel-letes.
Qui n’ofereix una reflexio teorica seria Montaigne als seus Essais. En el mateix sentit es
podria adduir I’exemple de la prosperitat renaixentista del génere dialogic en aquell seu
vessant que propugna el poliperspectivisme. Es tracta, doncs, d’aquell tipus de dialegs
literaris renaixentistes en que es deixa oberta la pregunta de quina de les opinions
presentades pels interlocutors s’ha de considerar veridica, i en que el significat del text
¢és constituit per la copreséncia de veus divergents no reduibles a una posicié sintética.
Un Renaixement definit sobretot pel seu poliperspectivisme no es caracteritza, doncs, en
primer terme per la recuperacio de 1’ Antiguitat, sind sobretot per «l’alliberament» dels
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discursos —i tamb¢ dels discursos antics— de cara a la superestructura discursiva. En el
seu lloc, es van instaurant discursos especialitzats d’abast més reduit, i coexistents els uns
amb els altres, sense que s’arribi a instal-lar una nova estructura ordenadora. En aquestes
circumstancies, el sentit, ara si, literal dels mites antics pot passar a ser un discurs valid al
costat dels altres, com ara el teologicomoral o I’historic. Les contradiccions aparents que
resulten d’aquestes copreséncies no deixen, pero, de preocupar els coetanis. Al contrari,
la «caotitzacié» del discurs, com diu Kiipper, no implica que els autors renunciin a buscar
una unitat estructuradora.

Abans d’entrar més en la qliestié de com ’evolucié epistemologica afecta I’s de
les fabulae mitologiques al Renaixement, s’haura d’acabar de dibuixar I’esbds epocal.
La segona fase de desmembrament del discurs analogic, tot seguit del Renaixement,
es correspondria amb el feix de caracteristiques estétiques que es vénen anomenant
Manierisme. La seva principal innovaci6 seria, ara, la renincia a cercar un discurs
assenyat sobre el que €s el «moén» i, en canvi, la utilitzacié de 1’analogisme per a la
creacio d’un joc enginy6s a base de les semblances més rebuscades. Es un joc que obeiria
a una funcio sobretot estética. Finalment, la fase decisiva i la idea més controvertida
del model ha estat la definicid del Barroc com a «Diskurs-renovatio». Aqui, Kiipper
parteix del fet que 1’Església catolica instaura a Trento les bases d’una restauracio
discursiva que reacciona contra les tendéncies caotitzants. En primer lloc, I’actuacié
restauradora es refereix al dogma, perd més enlla d’aixo, també es tracta que el saber
patristic i escolastic recuperi el seu poder explicatiu en el discurs general sobre el mon. La
renovatio, en paraules de Kiipper, no seria «una simple oposicid frontal al Renaixement
i al Manierisme, sind que es tracta d’una re-integraci6 dels discursos caotitzats en aquell
ordre que havien abandonat».’ Els exemples que il-lustren la renovacio discursiva barroca
son sobretot Calderon i Lope de Vega, autors en que les diverses capes de significats
s’integren en una composicio total sota el signe cristia. Ja abans de 1’esbos epocal de
Kiipper, Sebastian Neumeister havia demostrat amb 1’exemple de les fiestas mitologicas
calderonianes com funcionen concretament els drames mitologics que, tot i la seva
composicid polisignificativa, no deixen de ser unitaris.

Tot plegat, I’objectiu de Kiipper ¢és la diferenciacid de I’episteme analdgica, establint-
hi una fase inicial i dos estadis de descomposicid, seguits per 1’intent d’una renova-
ci6 que no deixa de produir-se sota la mateixa primacia de I’analogisme. Crida ’atenci6
com en aquesta construccid epocal, la mitologia classica hi ocupa un lloc si més no
exemplar. Entendre el Renaixement com a primer estadi de desmembrament del discurs
analogic encaixa amb d’altres posicions que s’han formulat en relacié amb I’evolucid
renaixentista de la mitologia. Qui ho diu de manera més drastica és Hans Blumenberg
quan constata «l’alliberament» de la «captivitat cristiana» que havia sofert la mitologia

5. Joachim Kiipper, «Die spanische Literatur des 17. Jahrhunderts und das Barock-Konzept
(Forschungsiiberblick und Thesen)», dins: Europdiische Barock-Rezeption, a cura de Klaus Garber. Wiesbaden:
Harrassowitz, 1991, 919-941, cit. p. 936-937 («Es geht dabei nicht [...] um eine simple Frontstellung gegen
Renaissance und Manierismus, sondern um die Re-Integration der chaotisierten Diskursstufen in jene Ordnung,
aus der sie einst entlassen worden wareny).

6. Sebastian Neumeister, Mito cldsico y ostentacion. Los dramas mitolégicos de Calderon. Kassel:
Reichenberger, 2000 (orig. alemany: Mythos und Reprdsentation. Die mythologischen Festspiele Calderons.
Miinchen: Fink, 1978).
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en I’Edat mitjana. En el seu estil memorable, Blumenberg sentencia que els mitologemes,
d’en¢a de I’adveniment del cristianisme, que havien estat «trofeus del triomf epocal
passen a ser simbols d’una nova contestacio» en el Renaixement.” En el mateix volum
de I’any 1971, també Hans Robert Jaul} fa seva I’expressié de la «captivitat cristiana»
de la mitologia.® Jaul} veu les personificacions tardomedievals, com ara Fortuna, com a
expressio de la supervivencia dels mites antics, adaptats a les condicions del temps. En
el Renaixement, en canvi, el «terror» que exerceix el suprasistema dogmatic ve a ser
substituit per la «poesia», si aquesta s’expressa sobretot en termes d’una estetitzacio de
les fabulae que margina les lectures morals.’ L’oposicid entre «terror» i «poesia» o bé
«el terror i el joc» esta impregnada del sabor dels anys de quan es va encunyar, pero no
sembla que deixi de ser valida per descriure el canvi que es pot constatar en 1’us de la
mitologia.

L’esbos d’epocalitzacié que acabem de resumir —centrat sobretot en la qiiestid
mitologica— no pretén perioditzar el lapse de temps en qiiestid, en el sentit d’establir-hi
limits cronologics infranquejables. Al contrari, els models epocals dibuixats tenen un
marcat caracter constructivista, modelic i abstracte que permet de relacionar-hi cada text
de manera individual. Les ¢poques considerades d’aquesta manera es defineixen per un
feix de caracteristiques sobretot estetiques, destil-lades d’uns textos paradigmatics, i
que formen sistemes, aixo si, amb un ‘index’ cronologic. No s’han d’entendre pas com
a formules estetiques atemporals, com ho seria, per exemple, un «barroc» retrobat en
la poesia del segle xx. Contrariament als esquemes de periodes, els conceptes epocals
constructivistes no impliquen, doncs, que qualsevol text s’hagi de considerar in tofo
només d’una ¢poca. Certes caracteristiques de cada obra bé es poden correspondre
amb un determinat model epocal i unes altres amb el model cronoldgicament segiient,
permetent d’aquesta manera, també, d’abordar el problema de 1’existéncia sincronica de
textos pertanyents a eépoques diferents.

Tot i que I’epocalitzacid aqui dibuixada s’hagi encunyat per ara sobretot a base
de material en castelld, reivindica validesa, tanmateix, per un espai més ampli que el
d’aquesta llengua. Tot i que no hi ha dubte que €s en la literatura del Segle d’Or castella
on es materialitza de manera més idonia, s’han pogut constatar tendéncies de renovacio
discursiva semblants a les literatures francesa i italiana. En canvi, la literatura catalana de
moment no s’ha sumat encara en aquesta discussid. Tanmateix, si el model es vol d’abast
molt ample, hauria de ser licit de buscar-hi algun punt de contacte.

7. Hans Blumenberg, «Wirklichkeitsbegriff und Wirkungspotential des Mythos», dins: Terror und Spiel.
Probleme der Mythenrezeption, a cura de Manfred Fuhrmann. Munic: Fink, 1971, p. 11-66, cit. p. 66 («Aus
den Trophden des epochalen Triumphes konnten die Symbole eines neuen Trotzes werden»). Blumenberg
desenvolupa les seves tesis en el seu Arbeit am Mythos. Frankfurt: Suhrkamp, 1979 (trad. castellana: Trabajo
sobre el mito. Barcelona: Paidds, 2003).

8. Hans Robert JauB, «Allegorese, Remythisierung und neuer Mythos. Bemerkungen zur christlichen
Gefangenschaft der Mythologie im Mittelalter», dins: Terror und Spiel (vegeu la nota anterior), p. 187-209.

9. Aquesta posicio, lleument divergent del que acabem de dir sobre la vigéncia de 1’al-legorisme, €s
defensada per Rainer Stillers, «Zwischen Legitimation und systematischem Kontext. Zur Stellung der
Mythologie in der italienischen Renaissancepoetiky, dins: Renaissance-Poetik, a cura de Heinrich Plett. Berlin:
Walter de Gruyter, 1994, p. 37-52.
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II

El primer text catala que tot seguit proposarem de relacionar amb 1’epocalitzacid de base
epistemologica és Lo somni de Bernat Metge. Es tracta d’un text de la literatura catalana
antiga que ha tingut relativament bona fortuna critica. A més d’aixo, la qiiesti6 al voltant
de la qual girava el debat critic no ha estat la funcionalitat del mite en Lo somni, pero si les
caracteristiques epocals del text. Com ¢és sabut, el concepte en litigi en relacié amb Metge
era més I’Humanisme que no pas el Renaixement, o encara el pre-Renaixement, conceptes
que també havien entrat al debat, pero que s’han quedat en un segon lloc d’importancia.
Ara, el Renaixement essencialista que un corrent de la historiografia de la literatura catalana
tendeix a detectar en el dialeg de Metge, difereix molt d’un concepte constructivista de
I’época. Si des de la perspectiva epistemologica i transcultural es constaten trets coincidents
d’un text catala del 1398 amb el model renaixentista, aixo no implica, ni que el text s’hagi
de classificar in toto com a renaixentista, ni molt menys que en un cert punt cronologic en
un lloc determinat hagi d’haver comengat el periode renaixentista. El que si que es pretén
de dir és, en canvi, que Lo somni t¢ certs aspectes excepcionalment innovadors que es
veuran repetits en textos posteriors i, sobretot, en els textos paradigmatics del Renaixement.
Entre els aspectes més innovadors de Lo sommni, 1’Gs de la mitologia classica ocupa un
lloc destacat. Recordem que en Lo somni, la conversa entre el personatge de ’autor, el
rei Joan I 1 els seus companys mitologics Tiresias i Orfeu, es desplega al voltant d’uns
eixos tematics forca divergents, tan divergents que la critica més primerenca es va veure
obligada a justificar el caracter unitari del text. Les primeres dues tematiques abordades pels
interlocutors encara semblen compatibles. En el primer llibre, el Jo i Joan I discuteixen la
immortalitat de I’anima 1, en el segon, el rei difunt relata el procés judicial en queé el diable
reivindica 1’anima del rei, i la verge Maria, en canvi, li fa d’advocada. El Jo de I’autor,
en totes dues parts de la conversa, fa d’heretge incrédul, mentre el seu interlocutor reial
s’esmerca per conveéncer-lo de la visi6é ortodoxa. El dialeg metgia dissenya, doncs, dos
personatges identificables empiricament —Bernat Metge i el rei Joan - que disputen en
un marc oniric. Ara, els discursos contemporanis amb els quals connecten aquestes dues
primeres parts del dialeg difereixen de manera considerable. El debat al voltant de I’anima
immortal figura en un lloc central en el discurs filosofic o teologic del Renaixement —i en tot
cas, esta vinculat a un discurs especulatiu d’alta abstraccid. En canvi, els processos judicials
al voltant de I’anima d’un difunt, entre el diable i la verge, formen un subgeénere de la
literatura llatina tardomedieval, de tonalitat no gaire erudita, i ben representat a la Catalunya
coetania.'” A una discrepancia de registres com aquesta, s’hi afegeix una tercera part de la
conversa, en qué intervenen Tirésias 1 Orfeu. Just quan aquests estan a punt de prendre la
paraula, el narrador crida I’atencio a la novetat del que ha de venir a continuacio:

Aixi com aquell qui ab ardent cor espera oir cosa nova, gran e inusitada, jo lladoncs ab sobirana atencio,

postposat tot altre pensament, fiqué I’orella a aco que ells me devien dir."

10. Carmen Cardelle de Hartmann, «Die ‘Processus Satanae’ und die Tradition der Satansprozesse»,
Mittellateinisches Jahrbuch 40,3 (2005), p. 417-430, assenyala la versio catalana d’aquesta tradicid, el
Mascaron publicat per Prosper de Bofarull, Documentos literarios en antigua lengua catalana (siglos x1v y xv).
Barcelona: Archivo [de la Corona d’Aragd], 1857, p. 109-117.

11. Bernat Metge, Lo somni, edicié i comentari de Lola Badia. Barcelona: Quaderns Crema, 1999, cit. p. 109.
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El parlament que seguira s’inscriu en un tercer ambit discursiu, del tot incompatible
amb els anteriors. Es el discurs dels poetes, caracteritzat per les fabulae; un discurs, per
tant, que obeeix a unes regles que ja no son les del discurs filosofic o devocional. Al costat
d’aquests, el discurs poctic s’encamina cap a la veritat per unes altres vies que la filosofia o
la devocio. La seva utilitat queda coetaniament justificada almenys des del De genealogia
deorum de Boccaccio. Finalment, la part final del dialeg, dedicada a la discussio sobre
el valor dels sexes femeni i masculi, s’insereix en la querelle des femmes tardomedieval;
un macrodebat, per tant, que es realitza en una gran varietat de géneres literaris. El fet
de la querelle, en la critica actual, se sol interpretar en primer lloc com a expressié de la
misoginia medieval. No cal perdre de vista, tanmateix, el seu caracter retdric i epidictic,
sobretot tenint en compte que I’epidixi implica també el seu contrari, el vituperi. Vist en
conjunt, en el ventall discursiu format per Lo somni, destaca el fet de ser-hi juxtaposats uns
elements discursius divergents, sense gaires transicions i sense una resoluci6 entre ells que
sigui ideologicament vinculant. Aquest fet no fa de Lo somni un text malgirbat. Hi ha un fil
conductor que connecta els debats parcials amb la qiiestid troncal de quins son els valors
ultims entre transcendentals i mundans. Al voltant d’aquest eix es desplega el que des
de temps recents es podria anomenar una escenificacié plural de discursos heterogenis.!?
J. Kiipper havia formulat que «Die Pluralitidt des Renaissance-Diskurses [...] bedeutet
a-systematische Offenheit» i havia constatat aquesta «obertura asistematica» del discurs
renaixentista especialment pel que fa a la nova funcié de la mitologia:

El mite, la filosofia i la historia pagana deixen de trobar-se en una posicid de submissié o integracio i
constitueixen d’aleshores eng¢a un camp parcial del discurs, la relacié del qual amb els altres camps parcials
¢s indefinida, i tampoc no s’ha de legitimar de cara a un ordre de discurs superior.

I, més endavant, afegeix, «l’ortodoxia cristiana i allo paga esdevingut autonom
coexisteixen, i es troben sovint un al costat de I’altre en un unic text sense relacid
logica».” Aquestes afirmacions, encunyades per caracteritzar el model discursiu
renaixentista, son plenament transferibles a Lo somni, on els mitologemes no es troben
emplagats en una superestructura doctrinal a través dels procediments al-legorics
coneguts, sind que tenen una existéncia autonoma al costat d’altres opcions discursives
i del coneixement. Metge desplega els discursos filosofic, teologic, poeticomitologic i
historic com a muntatge argumentatiu i, alhora, escenifica la seva coexisténcia a nivell
representatiu en els personatges de Tiresias i Orfeu, de costat amb el Jo narratiu i
I’historic rei Joan 1. El tret renaixentista de Lo somni no es troba, per tant, en la substituciod
d’unes tradicions discursives medievals per unes altres d’origen classic, sind en la seva

12. Desenvolupo aquesta idea més arran del text a R. F., «Mitologia antiga i forma dialogica en Lo Somni
de Bernat Metge (1398)», dins: Vestigia fabularum. La mitologia antiga a les literatures catalana i castellana
entre I'’Edat mitjana i la moderna, a cura de R. F. 1 Sebastian Neumeister. Barcelona: Curial / Publicacions de
I’ Abadia de Montserrat, 2004, p. 65-83.

13. J. Kipper, Diskurs-Renovatio..., cit. p. 275 i 276, respectivament («Der Mythos, die Philosophie
und die pagane Historie stehen nicht mehr in einer Position hierarchischer Unter- bzw. Einordnung, sondern
konstituieren nunmehr ein Teilfeld des Diskurses, dessen Beziehung zu den anderen Teilfeldern indefinit ist,
das sich allerdings auch nicht vor einer tibergeordneten Diskurs-Ordnung legitimieren muf», «Das Orthodox-
Christliche und das nunmehr autonom gewordene Pagane koexistieren, stehen oft logisch beziehungslos in
einem einzigen Text nebeneinander»).
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coexisténcia —aixi és com es realitza en Lo somni el poliperspectivisme renaixentista.
Malgrat aixo, la proposta que fa Lo somni d’acceptar les fabulae antigues dels poetes
com a mode discursiu autdbnom conviu amb d’altres trets textuals que el vinculen a la
tradicio medieval. Tanmateix, en el seu Us de la mitologia dins tot un ventall d’opcions
discursives, Lo somni marca una innovacié impressionant.

III

També ho fan, perd d’una manera diferent, els textos que formen el segon exemple:
les proses mitologiques de Rois de Corella. D’entrada cal dir que I’adscripcidé epocal
de I’autor, com en Metge, ha estat controvertida i enigmatica, fins al punt que en la
bibliografia antiga sobre l’autor podem trobar encreuaments epocals com els que
apareixen en un mateix article, dins el qual es conjuminen idees com ara que «Corella
¢és el poeta més ‘modern’ de la nostra literatura medieval» i que la seva obra es troba
«amb un peu en el Renaixement», que, a més a més, el poeta es caracteritzaria per la
seva prosa «amaneraday, i alhora «arriba al grau maxim de desenvolupament de la nostra
prosa humanistica». En conjunt, pero, «1’escriptor valencia ha estat una victima de la
incomprensio del Barroc que entre els estudiosos ha perdurat més del compte».

Les proses mitologiques corellianes formen un conjunt de nou textos curts que giren
al voltant d’herois i heroines del mén antic que es troben en situacions extremes, sovint
cristal-litzades en moments de lamentacié i articulades en forma de discursos o cartes
escrites pels protagonistes. Si bé aquests textos s’haurien d’interpretar un per un, em
sembla poder afirmar una cosa de caire general. Les proses mitologiques de Corella
tendeixen a enfortir el nivell literal del mite, perd només en un sentit determinat. No
despleguen la trama narrativa ‘sencera’ —si per mite sencer entenem les versions com les
trobem en Homer i Ovidi—, sind que enfoquen amb profusid detallista els punts algids
dels sentiments passionals viscuts pels protagonistes, com poden ser-ho el dol i el dolor,
I’amor i la gelosia, o la ira. Els mites, en Corella, estan condensats en aquells moments on
afloren les passions. Corella les ailla, les amplifica i les enalteix en monolegs unitaris o en
breus series d’intervencions dels protagonistes. Alla on hi entren les moralitzacions, no
ho fan com una trama alternativa que acompanya la narracié i n’ofereix al-legorismes per
a tots els seus elements —€s aquest el model d’exposicio al-legorica que segueix Enrique
de Villena en els seus Doze trabajos de Hércules, on ’al-legoria arriba a cobrar tota una
estructura argumental. En Corella, en canvi, ’exemplarisme del mite esta cenyit a la
il-lustracié d’unes passions agudes, portades fins a un extrem d’intensitat («strema amor,
i d’altres), i no desgranades en una racionalitzacid explicativa. Aixi trobem Hecuba
planyent la mort de Priam, Polixena i Astianax, o una scrie de parles de Medea i Jason
que culminen en I’infanticidi comes per la irada Medea. L’acte de 1’assassinat propiament
no ocupa més d’una sola frase que, a més a més, esta emmarcada per dos actes de parla:

Ensemps ab tals paraules, talli lo cap dels fills de Jason, tirant-los a la cara del pare, ab lo coltell, que de la
corrent sanch tint restava, dient: [...]."*

14. Josep Lluis Martos, Les proses mitologiques de Joan Rois de Corella. Edicio critica. Alacant / Barcelona:
Institut Interuniversitari de Filologia Valenciana / Publicacions de I’ Abadia de Montserrat, 2001, cit. p. 236.
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L’al'legoria d’una seqiiéncia narrativa més extensa es troba unicament en el cas
excepcional de Lo johi de Paris que, d’altra banda, té certament una genesi particular que
sembla implicar la doble autoria de Joan Escriva i Rois de Corella. Corella hi contesta la
sol'licitud d’Escriva, que li demana explicitament una lectura al-legorica de la seva versié
del judici de Paris que forma la primera part del text. D’entrada, Corella hi respon amb una
reflexié metaliteraria. Deixa clar que els diversos sentits figurats d’una poesia depenen de
la voluntat del seu autor (i no pas de I’estructura del mén) i que 1’autor és lliure de posar-hi
un, dos 0 més sentits. Aixi, tot i que Corella en principi no nega pas la possibilitat d’una
lectura al-legorica del mite amb diversos nivells de significacid, a la practica limita la seva
interpretacié a una unica lectura al-legorica. A peticiéo de Joan Escriva, Corella s’enfila
—aquesta vegada si— en fer I’al-legoria de tota una scrie d’elements del mite, que es pot
resumir en la idea que el judici s’ha d’entendre com a exemple del poder malefic de Venus.
Tot i ’exposicié d’aquests elements, també en la interpretacid corelliana de Lo johi de Paris,
les fineses exegetiques estan culminades repetidament per passatges altament afectius, aqui
dedicats a la plasmaci6 dels efectes (danyosos) d’una passid, en aquest cas 1’amorosa.

Aqui, com en general en les seves proses, Corella recrea afectes en els seus protagonistes
que permeten al lector d’actualitzar-los de nou en cada acte de lectura.'® La funcionalitat del
mite en aquesta recreacio afectiva no deixa de ser exemplar, perd converteix 1’exemplarisme
analitic d’un Enrique de Villena en un exemplarisme vivencial. Aixi, el lector no apren els
ets i uts del crim de Mirra i la llicé moral de cada un, sin6 que copsa I’esséncia passional de
la situaci6 incestuosa. Aquesta funcid de recreacid afectiva a través del mite s’ independitza
fins a esdevenir la finalitat principal de les proses corellianes.!® Ara, la maxima condensacio
afectiva dels personatges s’ateny mitjancant la maxima retoricitat artificiosa de les seves
parles, i va sovint intensificada amb estructures climaciques. Ho constatem per exemple
en la peca que s’acostuma anomenar Jardi d’amor, on els tres protagonistes colpits per les
desgracies de I’amor —la incestuosa Mirra, el desenganyat Narcis, i la suicida Tisbe—, formen
un climax dels patiments. Trobem la mateixa estructura climacica en el Parlament en casa
de Berenguer Mercader. La sintaxi llatinitzant, els adjectius epitétics, i tota la gamma de
procediments estilistics que s’han descrit com a caracteristics de la valenciana prosa o, si
més no, de la prosa artitzada de Corella,'” fan una densitat retorica que permeten a 1’autor,
entre altres motius, de referir-se a les seves proses amb el nom de poesies.'® Lelaboracio

15. Stefano Cingolani sembla assenyalar un fenomen semblant quan diu que els exemples corellians,
«desvinculats de qualsevol discurs educatiu explicit», fan que «la virtut imaginativa, degudament estimulada, es
pugui identificar amb els fets de la narracio i, simpatitzant amb els personatges, obri pas a la reacci6 catartica de
reviure el drama moral» (Joan Rois de Corella. La importancia de dir-se honest. Valéncia: 3i4, 1998, cit. p. 202).

16. Qui va més lluny en desvincular la versio corelliana del mite de I’al-legorisme cristia és Valenti Fabrega
i Escatllar, «El mite de Mirra en la versio de Rois de Corellay, dins Vestigia fabularum..., cit., p. 179-189; vegeu-
ne especialment les conclusions, p. 188-189.

17. Veg. els capitols 4 i 5 de I’estudi preliminar en J. L. Martos, Les proses mitologiques..., cit., p. 36-87.
Emili Casanova subratlla en el seu estudi dedicat sobretot al Iéxic de Corella que son la sintaxi i I’adjectivacid
que dificulten la comprensio de I’autor en ’actualitat: «La llengua de Joan Rois de Corella (1435-1497): una
presentacioy, dins: Estudis sobre Joan Rois de Corella, a cura de Vicent Martines. Alcoi: Marfil, 1999, p. 89-
105, especialment p. 90.

18. Veg. I’exegesi més acurada de la significacié del terme en Corella en Lola Badia, «‘En les baixes
antenes de vulgar poesia’: Corella, els mites i I’amor», dins: L. Badia, De Bernat Metge a Joan Rois de Corella.
Barcelona: Quaderns Crema, 1988, p. 145-180, especialment p. 151-156.
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amplificatoria, sobretot dels sentiments dels personatges, de les situacions paradoxals, em
sembla indicar que el missatge moralitzador, per més que presideixi per damunt de tot de
manera formal, tanmateix, cedeix el lloc de maxima importancia quantitativa a la delectacio
—estética—, i fins potser a un efecte catartic que produeixen els sentiments narrats.'® Aixi,
els passatges paratextuals i metaliteraris estan plens, com ¢&s sabut, de referéncies a ’estil
i a la seva elegancia: «Acostant-me, doncs, al breu expondre de vostra elegant poesia...»
—aixi és com Corella comenca la seva lectura del judici de Paris; i els dits sobre I’elegancia
i la importancia de I’estil son més nombrosos. Aixi mateix, Corella havia comencat la
introducci6 del mateix text:

Ni vull ni puc negar, mossén Joan Escriva, lo delit gran que la mia pensa, per continuat estudi fatigada,
ateny llegint Ialt estil de vostra elegant poesia; que, ab tot diverses vegades i en llocs diversos io haja llest
de Paris la fengida judicatura, pero no ab tal estil ni de tan riques profundes sentencies arreada [...] Al que

afectadament voleu, que, seguint mon baix estil, I’al-legoria [...] d’aquesta poctica ficcid pintant io descriva;

[...].2

L’al-legoria, aqui, continua colonitzant i sotmetent el mite a una superestructura
explicativa del mon. Corella ho deixa clar quan estableix una «jerarquitzacioé neta de
les matéries de les quals s’ocupa»: teologia > poesia > vulgar poesia.?! Cal constatar
també, pero, que la voluntat explicativa cedeix el pas a I’elaboraci¢ artistica que porta,
al capdavall, al delit. Si I’al-legoria continués vehiculant el mateix afany estructurador i
explicatiu que coneixem dels seus exemples més conspicus —com ara Enrique de Villena,
el Francesc Alegre de les Transformacions (posteriors a Corella) o, fora del domini
mitologic, en I’obra lul-liana—, poc seria possible una lectura al-legorica formulada en els
termes segiients:

O emmetzinada aigua de la sedejant avaricia [...] O enutjosa escala, que, més alt pujant, nos trobam més
baix [...] O treball de fatiga infinida [...] O gran pietat del miserable que davall tan gran pes treballant, se
turmenta! O sol-licitud humana, enemiga de la nostra felicitat [...].

Aquesta citacié forma part d’allo que Corella anomena «exposicio del mite», perd
de fet no exposa gaire, i en tot cas no aporta una lectura al-legorica d’una narracié
mitologica sencera. Les proses mitologiques de Corella es mouen en un univers
discursiu on el pensament analdgic continua senyorejant I’episteme de manera formal
—aix0 si—, perd on el discurs poétic se’n va emancipant, i comenga a seguir les seves
propies regles, que son les d’una retdrica efectista, i dels afectes. En Rois de Corella no
s’arriba tan lluny com en els textos manieristes, hipertrofiats en la forma i atrofiats en
els continguts (reprenent la famosa formula de Hugo Friedrich), ja del tot alliberats de la
superestructura ideologica. El delif causat en les poesies de Corella, no surt de 1’aixopluc
que li ofereix 1’al-legorisme moral, perd en fa minvar la importancia i el relega a una

19. St. Cingolani, Joan Rois de Corella..., cit.

20. J. L. Martos, Les proses mitologiques..., cit. p. 211.

21. L. Badia, «“En les baixes antenes...», cit., p. 153.

22.J. L. Martos, Les proses mitologiques..., cit. p. 212-213.
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supremacia només formal davant de la intensitat de les passions, plasmades amb tots els
recursos de I’artificiositat.

L’emancipacié del discurs poetic en Corella s’ha d’entendre com un fenomen
emergent, en el sentit que des de temps recents es dona al terme: es produeix a desgrat
del programa ideologic que el text proclama. Aquesta relacié entre la superestructura
ideologica i 1’elaboracid poctica que, aqui, plantegem en termes d’una incipient
emancipacié del discurs poétic, no s’ha accentuat d’aquesta mateixa manera en altres
llocs, i aixd no sense raons de pes. En conseqiiencia, s’ha pogut arribar a conclusions
més ortodoxes pel que fa a la col-locacio ideologica de Corella.?® Cal assenyalar, pero,
que les emergencies que es produeixen arran del text no desdiuen de ’ancoratge de I’autor
en l’ideari de la moralitzacio de la literatura. Si I’adscripcio epocal de Corella potser
encara no ha arribat a bon terme i espera, sobretot, analisis monografiques més detingudes
dels textos, voldriem, tanmateix, fer constar que el model epistemologic ofereix un barem
que ajuda a portar endavant aquesta discussié de manera més matisada.

Per concloure aquestes reflexions al voltant de la compatibilitat d’un model epocal
amb ’antiga literatura catalana i els seus textos mitologics, caldra recordar que ni amb
la poesia mitologica com a discurs entre altres discursos, com 1’hem trobat en Bernat
Metge, ni amb I’emergeéncia d’un discurs poctic que afaigona els mites com a condensacio
d’afectes, en Rois de Corella, no pretenem postular ’adveniment d’un «Renaixement»
ni a la Barcelona del 1398 ni a la Valéncia de tres quarts de segle més tard. El que
els exemples de Metge i Corella demostren, en canvi, és que 1’epocalitzacié de base
epistemologica pot contribuir a denominar de manera més clara els aspectes innovadors
d’uns textos clau de la literatura catalana antiga. A partir d’aqui, hauria de resultar que,
tenint en compte el model, es podria mantenir viu el debat sobre els conceptes d’e¢poca en
la literatura catalana i, en sentit contrari, la literatura catalana, en el debat epistemologic,
hi pot dir la seva.

23. Lola Badia remarca que en Corella, el valor de la poesia continua supeditat a la «magnitud de la doctrina
que estotja» («‘En les baixes antenes...», cit. p. 153) i hi dedica 1’apartat III del seu article; Francisco Rico
subratlla que el Parlament en casa de Berenguer Mercader 1 les altres proses «se destinaban a distraer los ocios
—teflidos de leve inquietud estética e intelectual» i que «permetian al publico prestar especial atencion al estilo
y a los refinamientos de la técnica narrativay; tanmateix, Rico enfoca més el (no-)humanisme de Corella i no fa
d’aquestes constatacions una marca epocal («Imagenes del Prerrenacimiento espaiiol: Joan Rois de Corella y
la Tragedia de Caldesa, dins: Estudios de literatura espariola y francesa. Siglos xvi y xvii. Homenaje a Horst
Baader, a cura de Frauke Gewecke. Barcelona: Hogar del Libro, 1984, p. 15-27, cit. p. 17).





