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morada, Brunissén, a través de la narracié d’escenes paralleles. Per exemple, la nit
d’insomni que tenen els dos enamorats simultiniament, cadascun a la seva cam-
bra, es presenta amb dues escenes paralleles —la primera, situada a la cambra de
Jaufré, i I'altra, situada a la cambra de Brunissén— que expliquen el turment per
amor que pateixen els dos personatges. En aquest capitol, també s’estableixen
semblances entre alguns passatges del Jaufré i altres obres (per exemple, de Chré-
tien de Troyes), que, de fet, no indiquen sempre la influéncia d’una obra en les al-
tres, sin6 uns mateixos motius que formen part de la tradicié.

El tercer capitol posa en relacié el Jaufré amb el seu context literari. Per una
banda, s’hi assenyalen alguns referents de I’'obra —la poesia trobadoresca, Chré-
tien de Troyes— i s’hi assenyalen alguns motius que s’inspiren, o es podrien ha-
ver inspirat, en els lais o les cancons de gesta francesa. Per altra banda, apunta
molt per sobre la difusi6 del Jaufré a la Corona d’Aragé i el ressd que, segons Car-
ré, tingué en les croniques de Bernat Desclot i Ramon Muntaner i en el Tirant lo
Blanch i el Curial e Giielfa.

L’iltim capitol de la part dedicada al Jaufré es fa resso d’una de les giiestions
que ha suscitat més interés entre els estudiosos: el problema de I’autoria i la data-
ci6 de Pobra. Carré, que té en compte la bibliografia recent sobre aquesta qiiestis,
és partidaria de les hipdtesis d’Antoni Espadaler. Per tant, situa la composicié del
Jaufré en una época tardana, entre 1272 i 1276, sota el regnat de Jaume I, basant-se
en la suposada influéncia de Cerveri de Girona en I'obra.

La segona part del llibre es dedica a presentar I'Espill de Jaume Roig posant
émfasi en la importancia de la seva formacié universitaria (era metge), que deter-
mina tant el contingut com la forma de I’obra. El lector pot complementar aques-
ta part amb la introduccié i els comentaris a I’edicié de I’Espill que Antonia Car-
ré va publicar a Quaderns Crema el 2006. Per comengar, es dedica un capitol a
presentar Jaume Roig, primer com a metge (amb un breu repas a la seva biogra-
fia) i després com a autor (com concep la seva obra i 'anilisi del proleg). El se-
gilent capitol, més interessant, descriu els recursos literaris que Jaume Roig uti-
litza per donar versemblanga a la seva historia i autoritat a I'ensenyament moral
que se’n desprén: 'autobiografia ficticia i la visié en somnis d’un personatge del
mén dels morts (aqui, Salomé) que adoctrina el protagonista.

Es en els dos iiltims capitols on trobem la lectura que fa Carré de I’Espill. Pre-
senta I'obra sota quatre «etiquetes»: misoginia, moralitat, comicitat i polémica li-
teraria. L’Espil] és explicat en relacié amb aquests quatre termes. Pel que fa al con-
tingut, és considerat una obra fonamentalment misogina, Pobjectiu de la qual és
criticar les dones, i alhora una obra moral i didictica, que proposa un model de
vida allunyat dels vicis i de les dones. Per aixo, es dedica un dels capitols més llargs
a exposar la visi6 de les dones segons la medicina medieval i com aquesta visio €5
reflecteix en I’Espill. Es qualifica també I’Espill de comédia i I'dltim capitol descriv
els diversos recursos utilitzats per Jaume Roig per tal d’aconseguir la comicitat
(I’as del vers de quatre sillabes o I’exageraci6, en serien exemples). Finalment, €5
contraposa I’estil de Jaume Roig amb el de Joan Rois de Corella, i la comicitat de
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mer amb la transcendéncia del segon. Ara bé, potser faltaria en aquesta part un
apitol semblant a I'iltim dels dedicats al Jaufré, en el qual s’expliqués I'Espill en
aci6 amb els seus referents i en el qual s’apuntés la difusié d’aquesta obra en la
atura dels segles posteriors com a model d’una tradicié satirica.
Es important que s’hagi publicat un llibre de divulgaci6 sobre dues obres me-
vals en vers, que afortunadament ja sén disponibles en edicions recents.
yuest llibre és molt 1til per a aquells lectors que entren per primer cop en el
ifré i I Espill, perqué hi trobaran una presentacié divulgativa i accessible, perd
mbé hi trobaran els camins a seguir per aprofundir en el coneixement d’aques-
bres. No sempre obres d’aquesta mena reben tanta atencid.

MONTSE FERRER SANTANACH

LEs, Eulilia i MALE, Jordi (eds.): Formes modernes de I’épica (del segle xvr al
. segle xx), Santa Coloma de Queralt, Obrador Edéndum SL, 2008 («Aula
" Carles Riba», niim. 2).

" L’Aula Carles Riba, constituida com a Grup de Recerca Consolidat, ha pu-
t el seu sisé volum on es recullen els estudis presentats en la jornada anual ce-
da el 18 de maig de 2007 a la Universitat de Barcelona. Mentre la tonica de
ornades anteriors s’havia centrat sobretot a tractar temes relacionats amb
premta del mén clissic en la nostra historia literiria i ideologica, I'Aula ence-
una nova linia de recerca en qué s’aborden aspectes que tenen a veure amb
ervivencia i transformacié dels géneres literaris antics en temps moderns.
Tenint en compte, doncs, la premissa anterior, I'enfocament d’Eulalia Mira-
al poema Lepant, de Joan Pujol (publicat a Barcelona per Pere Malo el 1573),
se centra tant en els aspectes historics (fonts historiques i possibles models,
m les «Caroleidas», ja abordats per Eulalia Duran el 1994 i per la tesi de L.
el 2001) com en l'intent —forca reeixit— d’oferir unes pautes de lectura en
d’exegesi més literaria, mirant el conjunt de I"obra del mataroni, les fonts
piraci6 i aprofundint en el sentit d’algunes figures que hi prenen rellevancia
ial, com Joan d’Austria o el papa Pius V. A més de fer-nos veure la im-
ortancia del poema pujolia, que inaugura el génere lepanti a la Peninsula, una

e les idees que sosté i desenvolupa Miralles és que Pujol aspira a convertir un

odi historic en un episodi mitic, tot defensant a la vegada una determinada
a ideologica sobre la Santa Lliga. En aquest sentit tenen raé de ser, per
mple, les reiterades allusions a Calliope, la descripcié de la Casa de la Fama
nspirada en el llibre XII de les Metamorfosis d’Ovidi)' i el paper que tindra tot

Cal remarcar també la nota textual als vs. 137-138 i 'aguda comparaci6 respecte als aedes
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al llarg del poema, fins les referéncies als herois de Troia, que seran acuradamen;
cristianitzades.

Mireia Campabadal forneix en el seu capitol sobre I'¢pica catalana del segle xyy;
dades i textos del tot innovadors, extrets sobretot de I’ Arxiu de ' Academia de les
Bones Lletres de Barcelona. El seu treball es divideix en tres parts. En la Primera
ens presenta una teoritzacié sobre el génere épic en els autors de I'¢poca a partir
precisament del discurs de I"academic Ignasi de Sans, emmirallat en els models de]
Renaixement italia i ofuscat en la seva reacci6 antifrancesa.? La segona part (un
extret de la seva tesi doctoral) déna una panoramica general dels poemes epics
conservats, un génere que, bé no gaire abundant, és representat per uns pocs au-
tors (Eura, Padré, Sagarra, Soler 1 Marti, Salvador Puig, Boria, Bret). Campaba-
dal divideix la tematica d’aquests cants en tres menes: religiosa (la passié de Jesu-
crist), historica (el tema dels almogavers) i burlesca. A tractar una mica més
I’#pica burlesca dedicara la tercera part del capitol, tot analitzant amb més deten-
ment La Gatomaquia valenciana (1767) de Bartomeu Tormo i La persecucic dels
pores (1808), que fou publicada anonima. Aixi, del primer poema Campabadal
n’estudia la inventio sota el model de Lope,’ la narratio (sobretot Pestructura, ’e-
xordi i métrica) i, quant a la inventio, se centra d’una banda en el joc dels nomina
parlantia (tan propi de ’#pica burlesca) i, de Paltra, a aventurar la possibilitat de
dues «batalles» més o menys properes que haurien donat lloc a la redaccié d’a-
questa Gatomaguia, com s6n el conflicte belic contra els anglesos el 1762 i la
pugna entre armes/lletres, que dura tot el segle xvii. Pel que fa a La persecucid
dels pores, l'altre poema burlesc, per primer cop se’ns presenta una analisi litera-
ria i de 'abast que pogué tenir el cant (ps. 66-72) atés que el mes de febrer d’aquell
any havien entrat a Barcelona les tropes franceses.*

Rosa Cabré aborda el problema sobre els trets &pics de Cap de ferro, de I’e-
rudit i mestre en Gai Saber Francesc Pelagi Briz. Un punt de partenca important
és la constatacié que fa (p. 77) en el sentit que, després d’Ariosto i Tasso «més
enlla del 1600, tot i la munié de poemes épics que es publiquen en el segle xvi, la
historia literaria assisteix al progressiu exhauriment del génere» per tal de donar
pas a la novelda. El fet és que a la Catalunya del dinou, tot i 'Atlantida i el mes-
tratge de Mila i Fontanals en I"ambit de la teoria literaria, no hi havia el terreny

2. Cal notar el breu excurs sobre la fortuna dels amors de Dido i Eneas en el Set-cents catald
(ps. 42-43) en Joan Tomas de Boixadors i Nicolau Maiet o I'interessant apunt sobre Cir Valls (p-
45), encara per estudiar.

3. Sobre el corrent originat arran de les imitacions de la Batracomiomaguia homérica a partir
de les diverses literatures europees des del segle xvi hom podra llegir amb profit la recopilacié que
en fa, per exemple, M. FusiLLo, La battaglia delle rane e dei topi. Batrachomyomachia (Mila, Gue-
rini, 1988), ps. 46-52. També 1itil, i més recent, és el capitol d’A. RossicH, Les faules mitologiqnes
burlesques als segles xvi-xvir, dins R, FrieoLem i S. NEUMEISTER (eds.), Vestigia Fabularum. La
mitologia antiga a les literatures catalana i castellana entre PEdat Mitjana i la Moderna (Barcelo-
na, Curial Edicions Catalanes / Publicacions de I’ Abadia de Montserrat, 2004), ps. 113-141.

4. Noms d’algun personatge, com ara «Cutxonic», al costat de «Berrocart» o «Tocinac», 561
prou iHustratius de la sensibilitat del seu autor davant la invasié napolednica.
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en disposat al conreu de I’epica: Yxart i Sardi en s6n un clar exemple. Per aixd,
sons Sarda, Cap de ferro de Briz, malgrat la seva qualitat, ni sedueix, ni com-
5u, ni encanta (p. 85). Com sigui, és ben lloable 'esforg d’analisi que realitza
bré d’aquest poema dividit en cinc llibres i amb un muntant de més de deu mil
sos, ambientat en temps de Pere III el Cerimoniés i que pren la seva Cronica
m 2 base per a una trama cavalleresca, gairebé a la manera de Walter Scott (p.
). Cabré en desgrana pacientment els elements del context historic al servei d’u-
pa gesta heroica articulada amb els elements d’amor cortés i de fidelitat al rei i, a
més a més en sap veure les allusions al mén classic que s’hi manifesten.®

- L’aportacié d’Eusebi Ayensa se centra en els representants més notables del
almogaver en les lletres gregues i catalanes del x1x (i principis del xx). Que
eratura ha tingut en la Grécia moderna una poderosa funcié patriotica ho de-
tra Ayensa en referir-se a ’apatia sobre aquesta quiestié durant els oblidadis-
s segles bizantins, la pobresa econdmica del jove Estat grec i llibres demolidors
m ara la tesi de Jacob Philipp Fallmerayer (1830). De fet, si el tema de I’al-

Aver invasor es va convertir en un referent de la literatura romanticonaciona-
grega del x1x, fou gricies a personatges com 'emblematic Lambros, Marinos
valis o Kléon Rangavis. I és encertat el que planteja Ayensa (p. 117) en com-
irar la situacié de les lletres gregues amb la Renaixenga catalana. Aqui comptem,
n primer lloc, amb I'embranzida de la Reial Académia de les Bones Lletres de
Jarcelona, especialment entre el 1841 i el 1857, on destaca, entre d’altres, el poe-
Roudor de Llobregat de Joaquim Rubié i Ors, dedicat a un dels tres almoga-
que pogué fugir de la matanca del palau d’Adrianopolis. Una bella continua-
5 d’aquest poema és I'obra de Francesc P. Briz, La Orentiada (1865), també
iada al final del capitol. En segon lloc, cal comptar amb Iactivitar cientifica
Antoni Rubié i Lluch, que dugué a terme una recuperacié ingent del coneixe-
ent historic medieval catala i grec.® A més, Ayensa fa notar, de manera molt
a, com el suport a la guerra del Marroc i al general Prim van ser canalitzats
una gesta comparable a ’expansié dels catalans per la Mediterrania per Vic-
r Balaguer i altres (¢f. p. 120 ss.). La tercera embranzida arriba amb el nombrés
p de composicions presentades als Jocs Florals (Ayensa comenta sobretot els
emes de Calvet i Collell) que, tot i els errors i contradiccions flagrants en al-

" 5. Com poden ser la davallada d’Ulisses a I'Hades (cf. p. 100) i diverses allusions a poetes lla-
, especialment Horaci (¢f. p. 106).

6. En aquest sentit, va ser un gran aveng la publicacié postuma, a cirrec del mateix E. Ayen-
Pobra d’Antoni Rusio 1 Luuch, El record dels catalans en la tradicié popular, bistorica i li-
@ de Gréecia (Barcelona, Curial Edicions Catalanes / Publicacions de I’Abadia de Montser-
, 2001). Val la pena, també, recordar que Ayensa ha treballat considerablement sobre la la
sencia catalana en la memaria popular grega. Vegeu, per exemple, El record dels catalans en el
elore grec, «L’ Aveng», niim. 213 (abril de 1997), ps. 56-58 1 Un record dels catalans al peu de les
opiles, dins M. del C. Bosch i M. A. Fornts (eds.), Actes del XII Simposi de la Seccio Cata-
@1 I de la Seccid Balear de la SEEC en homenatge a Miguel Dolg (Palma de Mallorca, Conse-
de cultura i Esports, 1997), ps. 553-558.
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guns casos (cf. p. 123), confirmaren «una dimensié realment épica d’aquest episo-
di de la nostra historia» (p. 125). bt
Carles Garriga elabora un interessant estuc!i, no tant de conjunt sind més
aviat a partir d’aspectes rellevants sobre el significat que tingueren In(:libll i Man-
doni en Guimeri. En efecte, Guimera enceti el tema amb un poema jocfloralesc
de I’any 1875 on guanyi un accéssit i que qualificaren. d’épi'c tant Jos?p Yxart,
com Josep Roca i Norbert Font. Encara devem al mateix Guimerd, perd el 1917,
la tragédia que porta el mateix nom, Indibil i Mandoni. Com es conjuguen ele-
ments populars catalans amb el fil histdric (basat sobretot en la narracié de Livi),
com el patetisme es déna la m3 amb I’anécdota (per exemple encara devia ser re-
cent per al piiblic de Barcelona el cas de I’elefant donaF al parc segons noticia de
Sagarra) o com es resol el paper de la dona que vol ser fidel 2 lg terra perd que s’e-
namora d’un romi —i per tant planteja el problema de conciliar «I’indigenisme
ancestral» (p. 141) amb la nova situacié politica—, sén aspectes que a poc a poc
van obrint noves perspectives a la peca. I és que, tal com demostr.a Garriga, enl'o-
bra batega el problema del sincretisme entre dos pobles (p. 144)1 de retop la. men-
talitat politica de Guimer3, fins i tot la mitificacié d’Indibil com un heroi de‘la
terra (potser assimilable, com molt bé indica en p. 147, al general Morggues.\). Sén
de remarcar, igualment, les observacions i referéncies a I’estil de Guimera (aixi
com els comentaris a Mar i cel de Valenti Almirall) que Garriga incorpora a la
part final del seu estudi: anomalies lexiques, desplagaments semantics, girs sintac-
tics inusuals i inconseqiiéncies logiques. Ay X
En el darrer capitol es recullen unes notes sobre el wagnerianisme caFala de
tombants del x1x al xx que també participd, mitjangant obres fle simplicitat i gran-
dilogiiéncia, en la revifalla del génere épic, grandids i simbalic de la nostra histo-
ria. Xosé Avifioa hi explica amb molta claredat quines eren les dues orientacions,
tedricament oposades —amb uns objectius no tan contraris, pero—, que prota-
gonitzaren d’una banda Enric Morera i, de I'altra, Felip Pedrell. Del primer, s0-
bretot, en comenta com evoluciona cap al teatre liric de tematica assentada en I'e-
poca medieval. I també explica com altres compositors acudiren a 1:; tematica
historicogpica: Joan Lamote de Grignon ho féu amb el tema.d’Indfbll' 1 Ma'ndonl
a Hespéria (1907), Jaume Pahissa ho va fer amb Galla Placidia (1912) i, conjunta-
ment amb Morera, musicant els grans poemes de Verdaguer o Victor Balaguer.
Elllibre, editat bellament i curosa en aquesta nova cotleccié, resulta de lectu-
ra ben agradable. Potser s’hauria pogut incloure tota la bibliografia al final del vo-
lum, no al final de cada capitol. I també féra d’utilitat —si es tractava de .rt.:valo-
rar uns noms— un index de noms propis atés que aquesta eina sol faf:lll[&f la
consulta de llibres miscellanis. Esperem, en fi, amb una certa impaciéncia la pu-

7. El mateix C. Garriga esmenta el seu deute amb F. Copina, El Mite historic d’In\dt’bzlt Mﬂ’:;
doni en lobra d’Ange[ Guimera, dins Cotlogui sobre Angel Guimera i el teatre c_atalzz al se_gfff ;ﬂ-
(Tarragona, Diputacid), ps. 115-132 i amb el treball ‘de N. MONCUNILL, Indibil i Mandoni d
gel Guimera. El rerefons d’un tema literari (Universitat de Barcelona, 2005).
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i6 de les contribucions a les Jornades celebrades el desembre del 2008, la
tematica de les quals s’ha centrat en I'idiHli grec i la seva pervivencia en les lletres,
s arts plastiques i la musica.

Ramon TornE 1 TEIXIDO

DAMOR, Antoni: Historia general de Catalunya, edicié critica d’Eulalia Mira-
. lles, Barcelona, Fundacié Noguera, 2007 («Textos i Documents», niim. 40).

«D’uns anys enga és innegable la voluntat de fildlegs i historiadors de recu-
ar textos historiogrifics del Renaixement». Amb aquesta constatacié Eulilia
es inicia el prefaci de I'edici6 de la Historia general de Catalunya d’Antoni
amor. [ é que aquest estudi és, també innegablement, fruit d’aquest propo-
des de la seva forma originaria —una tesi doctoral— fins avui que el tenim en
na de llibre. Per tant, suposa una aportacié important en la recuperacié de la
historiografica moderna catalana, una pega que consolida aquest afany de
brar la importincia d’aquests textos i d’integrar-los en la literatura catalana.
text i un autor que ens son explicats i raonats, és a dir, que sén tractats amb
tejaments cientifics sdlids —filologics i de critica literaria— que reflecteixen
tasca exhaustiva de recerca i d’analisi del text i 'autor en tots els seus aspec-
S propis i contextuals.
. Seguint el fil de I’estructura del llibre, encapgalen I’edicié un proleg d’Eulilia
uran i un prefaci d’Eulilia Miralles, que ens introdueixen de manera breu i con-
el primer, i amb rigor i profunditat el segon, en els aspectes més importants
ibre que s6n estudiats en la introduccié. Eulilia Duran comenga el proleg
Bt que aquesta edicid «és una fita important en la historiografia del segle xvi».
I$ avanca i ens sintetitza, doncs, el que podrem trobar en aquest llibre: una mos-
prosa historiografica de la qual es desprén la contextualitzacié cultural —el
dels historiadors i la seva relacié amb la monarquia com a cronistes, la con-
t de la llavor de 'Humanisme i la motivacié de Viladamor per escriure
cronica com una resposta als Anales de la Corona de Aragdn de Jer6nimo
icom un aval per aconseguir ser cronista del Principat—; i aspectes del ma-
text —|’analisi de les fonts, I’edicié, la transmissié i els testimonis, i les carac-
iques de la prosa del Renaixement.
El prefaci d’Eulalia Miralles justifica i raona la tria del text i perfila el que en
iroducci6 sera analitzat amb deteniment. L’estudi introductori, doncs, cons-
el desenvolupament de I’analisi acurada i completa del text i I'aprofundi-
en la figura de l'autor per tragar els motius que el portaren a escriure aques-
Onica i perfilar la seva trajectoria vital i professional. Aixi, ens proporciona
banda el retrat, en diverses dimensions, de I'autor, i de Paltra, I'estudi, i els
ts per a la fixacié i la recuperacié del text.
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Balaguer de 1863. Guimer3, per la seva banda, que s’hi havia interessat a causa del seu
vincle amb els origens fundacionals de Catalunya, el tracta en un poema homonim, en
alexandrins, premiat als Jocs Florals del 1875. Lobra que el déna a conéixer, perd, és la
tragedia Indibil i Mandoni, estrenada a Barcelona el 13 de desembre de 1917. Basant-se
en Titus Livi (A6 urbe conditia xxvi-xxix), el dramaturg afegeix patetisme a I'episodi i
n'actualitza determinades actuacions i escenes (fins a arribar a incloure-hi una sardana
i uns castells), servint-se, de fet, del poder representatiu i aglutinador del mite, i amb
la clara voluntat d’afirmar la continuitat del poble catala i de les seves manifestacions
com a tal, tot situant-ne ['origen a I'¢poca grega. El que ens podria sobtar, per bé que
no deixa de resultar previsible, ates el context cronologic de la representacié, és la
filiacié «Noucentista» d’algunes identificacions, com ara els pressuposats atributs que
ha de tenir una dona arquetipica, identificada amb la terra i la laboriositat. Finalment,
Garriga, i en relacié amb una polémica de Valenti Almirall amb el dramaturg del
Vendrell, valora positivament la llengua de Guimera.

La darrera aportacio, de Xosé Avifioa, «El sentit &pic de la musica: de Wagner a
Felip Pedrell i Enric Morera» (pp. 159-166), analitza la recepcio de Wagner a Catalunya,
iniciada amb el concert, el maig de 1862, de la Marxa dels pelegrins del Tannhiuser, tot
relacionant-la amb la voluntat de crear una dpera basada en un «sentit épic» catala.
Com és sabut, algunes de les manifestacions més significatives d’aquesta recepcio,
degudament alimentada pel grup dels «Paquenus» i la creacid, el 1901, de I'’Associacié
Wagneriana, s6n la representaci6 de La fada (Sitges, 1897) d’Enric Morera, basada en
I'obra homonima de Jaume Massé i Torrents, i, també de Morera, £/ comte ['Arnau
(Espectacles Audicions Graner, 1905), Emporium (Liceu, 1906) i Bruniselda (Liceu,
1906). Pel que fa a Felip Pedrell, cal destacar I'adaptacié d’ Els Pirineus (1902), de Victor
Balaguer, segons I'estil wagneria. Es de lamentar, pero, que Avifioa no ens proporcioni
més dades sobre aquestes obres, tant pel que fa al contingut com a la recepcié.

Maria Dasca
Université Paris IV- Sorbonne
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