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Eros 1 Priap en Lo Desengany de
Francesc Fontanella!

Jaume Portulas
Universitat de Barcelona

...puix ara, en la bellesa més divina,
ha faltat lo valor i la constancia.

El triangle sentimental (i erotic) d’ Ares, Afrodita i Hefest —o bé Mart, Venus i Vulca,
per emprar els noms llatins que han fet servir regularment les tradicions humanistiques,
i també les obres literaries d’encuny classic, barroc i neoclassic, particularment en els
paisos romanics— bé deu ésser el més antic, sense discussio possible, de tota la literatura
occidental. El més antic i el més prestigios, si és que, en aquesta mena d’afers, també es
pot parlar de ‘prestigi’. Ja el poeta del cant vuité de 1’Odissea, sigui Homer o quisvulla
sigui, ens narra com Demodoc, 1’aede del pais dels feacis, va cantar per al rei Alcinous i
per a tot el seu poble aplegat, i també per a Ulisses, que encara no s’havia descobert als
seus hostes, ’episodi famds dels Amors d’Ares i Afrodita (Odissea VIII, v. 266-366).
Passo a explicar-ne I’argument de manera sumaria. Afrodita, que esta casada amb Hefest,
¢és infidel a aquest marit, garrell i coix: I’enganya amb Ares, ¢l ben plantat déu de la
guerra. Helios, el Sol, que ho veu tot, denuncia la bella infidel al marit. Aquest, d’amagat,
para al voltant del talem d’Afrodita tot de xarxes 1 ginys complicats, i fa veure que mar-
xa molt lluny; quan els amants se’n van al 1lit, la trampa funciona, ¢és clar, i els enxampa.
Hefest torna de seguida (de fet, no se n’havia anat enlloc), aixeca grans crits i els exposa,
despullats i impotents, a la riota de tot I’Olimp. Per fi, a instancies de Posido, els deslliga i
els deixa marxar, perd amb el compromis que hom li haura de tornar el dot nupcial.

El meu proposit en la contribucio present és examinar una mica de prop com aquesta
antiga contalla va ésser distorsionada amb tots els recursos de la parodia mitologica, i
reinterpretada d’una manera bastant drastica, per Francesc Fontanella, en el seu poema
dramatic Lo Desengany (escrit en una data no precisada, pero versemblantment circa
1650).% Voldria analitzar algunes de les innovacions que Fontanella va operar sobre una

1. Com qualsevol participant al Simposi de febrer del 2005 notara de seguida, aquest text no té res a veure
amb el que vaig llegir-hi, que va ésser publicat més tard a Bari / Valéncia (Portulas 2006a: 533-566). El text
present deu molt a la insistencia, tan amable com ironica, de Jordi Malé (Universitat de Lleida) i a uns quants
bons consells de Pep Valsalobre (Universitat de Girona).

2. El text que he pres com a base per a la meva feina és, naturalment, Miré 1985, I"unica edicio critica de
Lo Desengany de la qual hom pot disposar actualment; també he tingut en compte ’edicié de Torrents (1968)
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contalla tan tradicional; em sembla una bona via per assajar una lectura de Lo Desengany
com més ajustada millor. La meva intenci6 principal no €s pas d’indagar —i, menys
encara, fer-ho d’una manera sistematica— la qiiestio de les fonts de Fontanella, que, per
altra banda, son les escolars i previsibles; pero tant I’argument que he triat de discutir com
I’orientacié que miraré de donar-1i m’obligaran a parlar-ne forga.

Abans, pero, hauriem de posar en relleu que ja fa molts anys que hel-lenistes i
estudiosos del mite de molt diverses observances han deixat ben clar que la contalla
d’Hefest i Afrodita (proveida d’un gran nombre de paral-lels, i que inicialment devia
inserir-se en un context cosmogonic i cosmologic arcaic) té un abast infinitament més
gran del que la seva enjogassada i una mica escandalosa aparenca de vodevil podria fer-
nos pensar de bell antuvi. Hefest fou una antiga divinitat (versemblantment d’origen
indoeuropeu), que és senyor dels vincles magics, com el Varuna dels Himnes Védics,
i tants d’altres; té el poder d’entortolligar els seus enemics amb lligams invisibles i
subtils, tal com ho va fer amb una esposa infidel i el seu fogds amant.’ Els lligams que
travaren Ares i Afrodita son identics a aquells que Hefest va fer servir per empresonar
Hera, la seva propia mare, en un context de baralles cosmiques que varen posar en
doina tot I’Olimp. També serviren per clavar Prometeu en la seva remota roca del
Caucas; i son practicament identics als que, en les entranyes de 1’Hades, retingueren
Teseu i Piritous, d’acord amb un mite que té profundes implicacions per a la fi-
xacio definitiva de la condicidé humana, i de I’estatut dels homes com a éssers
moridors.

No cal precisar, de tota manera, que tot aquest mon resulta molt allunyat de la faula
burlesco-mitologica de Francesc Fontanella. Tot i que 1’autor barceloni va gaudir, segons
el que han subratllat els estudiosos des de fa uns quants anys, de la millor educacié
humanistica que la seva ¢poca i el seu ambient, allunyat dels grans centres de cultura,
podien oferir-li, les lletres gregues no formaven de cap manera part d’aquest bagatge.* Feia
molt de temps que les litterae humaniores, descoratjades pel clima de la Contrarreforma
tridentina, i sovint perseguides, havien empres la seva llarga emigracioé vers el nord
d’Europa. Fontanella, d’acord amb la sintesi de Mir6 2001: 358-9 (que em sembla una
mica optimista, perd que en tot cas deu ésser fonamentalment correcta), «va ser alumne
dels Estudis Generals de Barcelona, on obtingué el titol de doctor en dret civil i canonic

i la versi6 adaptada al catala normatiu contemporani de Rossich 1987, als quals manllevo la numeraci6 de les
escenes. En les meves citacions, pensant en la comoditat d’un hipotetic lector, he modernitzat I’ortografia, quan
aixo es podia fer sense afectar la prosodia o la prontncia. No he modificat els nombrosissims castellanismes que
donen un aspecte tan peculiar a la llengua de Francesc Fontanella, ni tampoc no els he marcat tipograficament
de cap manera (per exemple amb una cursiva), com de vegades fan els editors.

3. Una guia excel-lent per orientar-se en el bosc dels mites sobre Hefest continua essent, almenys en la meva
opinio, I’estudi classic de Delcourt 1957 (= 1982). Constitueix el millor homenatge que hom pot fer a la gran
estudiosa belga que els seus treballs continuin essent utilitzats i citats al cap de tants anys; i aix0, en un terreny
tan relliscos i tan rapidament canviant com el dels estudis mitologics.

4. La historia dels estudis d’humanisme a la Peninsula Ibérica constitueix un argument ingrat, complex i
dificil, que només en part esta escrit, ara com ara. De moment, hi ha els treballs de Luis Gil i dels seus deixebles;
Gil 1997 passim resulta particularment recomanable. Per altra banda, se saben molt poques coses (o, en tot
cas, jo en sé molt poques) sobre els estudis de grec durant el segle xvii a la Universitat barcelonina. Per a una
aproximacid, sumaria pero que aqui sera suficient, cf. Andrés 1988: 76-79; 167.
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(1641), 1 va pertanyer a una de les families més cultes de la ciutat. Coneixia els classics:
Virgili, Ovidi, Estaci, Tacit,’ i potser participa en les representacions del teatre universitari
en llengua savia —Plaute i Terenci—; coneixia els italians —Tasso, Ariosto, Vida—,° i durant
els viatges abans esmentats entra possiblement en contacte amb el teatre frances...».

Ara bé, per confegir el seu poema dramatic, Fontanella no necessitava pas uns cabals
d’erudicié molt exagerats; en tenia ben bé prou amb les Metamorfosis i probablement
amb 1’Art Amatoria d’Ovidi, una autor que coneixia d’alldo més bé;? i, a tot estirar, amb
algun manual mitologic corrent. Els versos 164-189 del llibre IV de les Metamorfosis
expliquen agilment la contalla dels amors de Venus i Mart, atenint-se amb fidelitat
relativa al canemas homeric; el passatge es clou amb una al-lusi6 irdnica a la populari-
tat de la contalla: «superi risere diuque / haec fuit in toto notissima fabula caelo»’ —un
hexametre que és la represa practicament exacta d’Ars Amat. 11 561: «fabula narratur
toto notissima caelo», que emfasitza sempre la popularitat de la historia. Ara bé, les
dues narratives ovidianes sén (almenys en 1’esperit, ja que no en els episodis i detalls
narratius) ben allunyades I’una de ’altra. A les Metamorfosis, el poeta de Sulmona
sintetitza la contalla, tal com déiem abans, només en quinze versos que, almenys en
aparenga, s’allunyen ben poc del model homeric.'® En ’4rs, en canvi, havia recorregut
a una «highly discursive manner only loosely based on Homer» (Hill 1995: 238); pero,
sobretot, aspirava a donar una llicé de cinisme malicids i desabusé. Que ’amant es guardi
de descobrir les infidelitats de la seva amiga i de fatigar-la amb escenes de gelosia!; és
molt millor fer ’orni i no saber-ne res de res. «Habil és aquell amb 1’aquiescencia del
qual vénen els altres a casa de la seva amiga».!! Abans d’ésser descoberts i exposats a
la vergonya de tot I’Olimp, Venus i Mart dissimulaven una mica, almenys; ara, «quod
ante tegebant, liberius faciunt, et pudor omnis abest» (v. 589-590). Es més, Venus,
enxampada una volta in fraganti delicto, odia aquells amants als quals agrada parar
trampes.

& ok sk ok sk

Aixi doncs, dono com a cosa practicament segura que Ovidi forni a Fontanella els
materials basics per a Lo Desengany; i com a cosa versemblant, tot i que forga menys segura,
que el tractament entre cinic i sardonic de la contalla a I’4rs Amatoria podia influir molt bé
en el to desencisat, desenganyat de I’obra de Fontanella, com també en algunes de les seves

5. La familiaritat de Fontanella amb Virgili i Ovidi es pot deduir facilment de les seves composicions
poetiques. Pel que fa al seu coneixement de Tacit, desconec si esta documentat o bé constitueix una inferéncia
(raonable, aixo si) a partir de la considerable popularitat de Tacit durant el Barroc, també en el front catolic.

6. A aquests noms italians cal afegir-hi raonablement el de Battista Guarini: 1/ Pastor fido (1589) forni a
Fontanella la majoria de peces del canemas basic de la Tragicomédia d’Amor; Firmesa i Porfia. Tinc la intencio
de dedicar algun dia un paper a aquesta problematica especifica.

7. El mal de la panoramica de Mird €s que ha de recdrrer constantment a conjectures versemblants, més que
no pas a les afirmacions documentades. Pero les gravissimes llacunes de la documentacié ho fan inevitable.

8. Es sabut que Fontanella s’exercita en la traduccio d’Ovidi; concretament, d’un parell de passatges de les
Metamorfosis 1 de ’elegia IX del Llibre primer dels Amores (cf. Mir6 1994: 324).

9. Versos 188-9. Virgili (Georgiques IV 345) també al-ludeix a aquest mite.

10. Cf. Hill 1995: 238: «...this version is very brief and very different both from the young Ovid’s and from
Homer’s, though far more faithful to Homer’s in its details».

11. Versos 553-554. Traducci6 de Pérez Dura & Dolg (1977).
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ocasionals sortides obscenes.!? Perd no em sento pas obligat a cercar i a documentar en Lo
Desengany aquelles represes verbals exactes, ecos literals del poeta llati, que possiblement
podriem trobar-hi; perque (a banda que tampoc no estic segur que, de represes literals,
n’hi hagi moltes) aixo no resultaria pertinent per al meu objectiu, ni d’acord amb els meus
pressuposits de partenca. El meu objectiu era (i continua essent) de fer progressos en la
comprensié d’una obra ben travada i articulada, dotada de forca complexitat, com ho és Lo
Desengany, sens cap dubte; de cara a aquest objectiu, documentar una série de manlleus,
encara que fos possible, no em sembla imprescindible, perque alldo que ens interessa no
se situa en el pla propiament verbal. Els Amors d’Ares i Afrodita homeérics son un relat
auroral, d’abast cosmogonic i cosmologic; la tradicid posterior (que inclou els comics, les
parodies mitologiques, Ovidi, altres poetes encara) va fer-ne quelcom com ara 1’adulteri per
antonomasia, la mare de tots els adulteris. Aixo permeté que 1’antiga contalla es transformés
en vehicle per a tota mena de reflexions sobre la infidelitat (particularment la infidelitat
amorosa), reflexions que, com és natural, podien adoptar molts registres: planyivol, burlesc,
desencisat, filosofic, obsce, encara d’altres. Molt més que el nivell dels ecos verbals, llavors,
allo que ens interessa ¢€s la dispositio de la contalla, els seus rearranjaments.

En aquest terreny, convé apuntar de seguida que el nostre autor va refer i reinterpretar
les coses d’una manera més aviat radical. En comptes de tornar a explicar el famds
adulteri, va preferir situar I’accid abans del casament. Pervinguda al moment del
matrimoni, Venus, la dea de I’Amor, s’inclina davant de les admonicions del seu pare
Saturn, i atorga la seva ma, cobejada per tot ’Olimp, al grotesc i irrisori Vulcano.
D’aquesta manera desaira el déu de la guerra, amb el qual, tanmateix, ja havia tingut
relacions prematrimonials. Hom ha suggerit, de vegades, que Fontanella (fill, al capdavall,
de la societat intensament reprimida i clericalitzada de la Contrarreforma) havia reculat
davant dels riscs d’encarar de front ’adulteri, i que havia preferit de portar a ’escena una
situacid previa al matrimoni, menys compromesa; perd no estic gens segur que les coses
vagin per aqui. Per comengar, Venus i Mart ja han fet, com de¢iem fa un moment, Pasqua
abans de Rams;"® a més a més, les perspectives d’aquest matrimoni no es presenten gota
falagueres. Si llegim de manera atenta la darrera escena podem sospitar que Mart no hi
perdra gran cosa, per esperar-se una mica.'*

* %k %k % %

La sofisticacio estructural de Lo Desengany ha estat sempre valorada, i amb justicia.
La faula mitologica hi queda enquadrada (d’acord amb el procediment, ben tipicament
barroc, del teatre dintre del teatre) per les escenes I-IV del Primer Acte i VI-VIII del Segon,

12. En aquest ambit, ’autor barceloni sacrificava també a una tradicié molt prestigiosa; pero els seus
estirabots no sempre aconsegueixen, ni de bon tros, emular la procacitat refinada i elegant del poeta de Sulmona.
Miraré de tornar sobre aquest argument més endavant.

13. Cf. Acte Primer, Escena VIII, v. 765-773: «MARTE: No vull referir la ditxa / que corona mos desigs, / que
lo recato la calla, / i lo silenci la diu. ApoL-Lo: Si agraida Citerea / tes dolces flames senti, / tens causa d’ésser
amant, / més no d’estar afligit...».

14. Cf. Acte Segon, Escena tltima, v. 1935-1942: «VuLcano: Més, ara, entre mi mateix, / altre temor m’atro-
pella: / tanta gala en estes bodes?, / tant Marte a la nit primera? / Més no vull dintre ni fora / gravar lo cap amb
quimeres, / i mentre jo tinc la mossa / rebente Marte d’enveja...». Tot seguit, Venus parlara d’una «mudanga
fingida».
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en les quals Tirsis i Mireno, dos pastors enamorats, acudeixen a la cova de Mauro, el
magic prodigids, a fi que aquest els deslliuri de les sofrences amoroses i els ‘desenganyi’:
car aquest, precisament, i no cap altre, sera I’objectiu de la representacio dels amors, els
desamors 1 la inconstancia dels déus. A més a més, els mateixos Tirsis 1 Mireno intervenen
en la representacid, assumint els rols de dues divinitats, Nereo i Mercuri, respectivament.
Pero hi ha un parell d’aspectes d’aquestes escenes que em sembla que encara no han estat
emfasitzats de manera adequada. Davant dels ulls meravellats dels dos pastors, Mauro,
el magic, descorre una cortina i (segons 1’acotacid) «descobren-se dos salvatges que
sustenten un mirall»; en aquest mirall, tota la parafernalia mitologica hi és reflectida. Es
aqui on triomfen I’Amor i Venus, la seva deessa, tal com declaren Mireno i Tirsis (Acte
Primer, Escena IV, v. 291-298):

Quanta tirania, oh!, quanta,
candidissima amazona,

ab les armes de sa vista,

la vista i la vida roben!"

Que divinitats etérees,

més belles, més rigoroses,

de sos vitals esplendors,
llamps contra la vida formen!'®

Una cova prodigiosa on uns €ssers salvatges, ferins, posen de manifest un mirall que
revela una realitat feta de reflexos, perd que resulta més ‘veritable’ que la realitat normal
i quotidiana —no cal insistir gens en el caracter exquisidament barroc de tota aquesta
imatgeria.!” Sospito que algt podria veure’s amb cor d’afirmar que el nostre poeta aprofita
aquests motius (salvatgisme versus civilitzacio; el mén dels reflexos i les ombres versus
el mén ‘real’, el qual, tanmateix, no resulta més ‘auténtic’, sind menys); que es limita a
manllevar-ho tot del tresor dels llocs comuns, idees i recursos compartits, imatges tipiques,
afaiconat per la seva €poca, el Barroc Siscentista; i que ho col-loca tot plegat, ready made, en
Lo Desengany, sense ésser capac ni d’explotar-ho a fons ni de convertir-ho en quelcom de
veres funcional. Pero aquesta afirmacid seria injusta. Al capdavall, la falsedat i la decepcio
de les aparences constitueix la clau de volta del poema dramatic de Francesc Fontanella;
i el poeta es mostra competent a I’hora d’establir esquemes i relacions especulars entre el
mon dels déus, el dels pastors i el dels seus espectadors (als quals al-ludeix de tant en tant
discretament, sobretot a les espectadores, les dames de la bona societat barcelonina),'® per

15. Dono per entes, naturalment, que aquests versos constitueixen una invocacio a la deessa Venus: la seva
caracteritzaci6 (ocasional) com una amazona blanca no té res d’insolit.

16. Entengui’s: les divinitats de I’Eter forgen, amb els seus mateixos esclats, els llamps de 1’ Amor, capagos
d’abrusar la vida humana.

17. Tant sols un parell de referéncies bibliografiques, gairebé a I’atzar. Per a la figura de I’home primitiu i
salvatge, i el seu rol en I’Edat barroca, cf. els optims estudis de Roger Bartra (1996, passim; partic. 9-70; Bartra
1997, passim; partic. 131-216). Per altra banda, Regalado (1995), en el context d’un extensissim treball sobre
el teatre de Calderdn de la Barca, va analitzar minuciosament — entre molts altres temes — la profusa imatgeria
de coves, miralls, salvatges.

18. Sobre el ‘cenacle’ poeticoliterari de Francesc Fontanella, vide ara Portulas 2006b: 263-264; 272.
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bé que I’entramat no tingui prou densitat, per descomptat —ni des del punt de vista verbal ni
des del punt de vista conceptual—, com per a poder parlar d’una obra veritablement gran.

Pel que fa al contrapunt del salvatgisme, en canvi, les seves represes i reaparicions
periodiques, en moments significatius de I’obra, constitueixen un dels elements més ben
travats en I’articulacio de Lo Desengany. Aquesta nota sona per primer cop amb 1’aparicio
de I’aprenent de bruixot, Cassolano, que podriem dir que constitueix, mutatis mutandis,
el Caliban d’aquesta esvaida represa de Prospero que Mauro podria ésser. Cassolano és
una mena de silva, perseguidor ocasional de nimfes que no li fan cap mena de cas;' s’ha
introduit, gracies a Mauro, en 1’esfera de la cultura, i se’n glorieja moltissim (Acte Primer,
Escena IT v. 119-124):

...a on de Mauro la doctrina
serena tos mos enuigs.
Alguns anys so estat novici
de sos magics estatuts

fins alcangar dignament

aquest escolar capts. ..

Tanmateix, quan dona als seus auditors, que estan mig perplexos mig esverats, un tast
del seu receptari, enmig de les seves fatxenderies retorna un mén natural, salvatge i cru
(ibidem, v. 146-151):

...del gat guineo los ulls,
lo cor del negre molto,
les entranyes dels difunts,
la maneta de I’albat,

ales del gall i del xup

i del galapat la sang...

% ok ok ok ok

La violent irrupcié d’un moén salvatge triomfa, sobretot, gracies als dos ‘Cors’ (si
és que puc anomenar-los aixi), el dels Ciclops que acompanyen Vulcano (Piragmon,
Bronte, Estrope, Polifemo) i el dels Salvatges (Priapo, Vertumo, 1’Abril, el Maig), que
constitueixen el seguici de Venus. Ambdos tenen una missié encara més significativa, em
sembla, que la de celebrar amb cants i danses la festa nupcial. La primera intervencié de
Piragmon resulta ben caracteristica (Acte Primer, Escena VII, v. 371-378):

...si soltava
als aires tota la veu,
se suspendrien les feres

19. Cf. Acte Primer, Escena II, v. 85-86, 89, 94-96: «... la ninfa més bella / que hagen vist terrestres ulls
[...] més tan vana, tan mudable [...] i perdia al punt lo punt / per assentar mos cuidados / en lo llibre dels
perduts...».
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caurien morts los ocells;
estes fogoses muntanyes
se giraren al revés

i altra vegada Sicilia

se juntara al continent...?

Molts estudiosos de la mitologia grecollatina —en particular els de tendéncia
estructuralista, i encara més si estan influits pels celebres treballs de Claude Lévi-
Strauss— veuen en els Ciclops (com en els Centaures) una temptativa del pensament
mitic per superar la dicotomia entre Natura (physis) i Cultura (nomos); o, més exactament,
per dibuixar mediacions entre aquestes dues polaritats.?! Fills de la naturalesa agresta,
emparentats amb les feres i salvatgines, s’oposen a la vida social i civilitzada de la
comunitat grega; son sovint violents, perillosos, desmesurats, i sempre selvatics, encara
que, de vegades, incorporin alguns elements de 1’estat de beatitud primordial, previ a la
cultura.

Des del punt de vista mitografic, els Ciclops aporten una confirmacié —innecessaria,
per altra banda— que la font més important de Francesc Fontanella en aquestes materies no
¢s altra que Ovidi. Una simple ullada a qualsevol diccionari de la Mitologia grecollatina
—el classic de Pierre Grimal, per exemple— ens dona, a proposit dels Ciclops, un nombre
de fonts elevat, que van des d’Hesiode i els seus escoliastes fins a la Biblioteca del
Pseudo-Apol-lodor i Higini, passant per Pindar, Euripides, Cal-limac, els altres grans
poetes alexandrins i també els llatins;? perd, d’aquest elenc, els noms que tindrien un
sentit real per al nostre autor només serien els de Virgili, Ovidi i Estaci. Es cert que els
noms dels Ciclops (Brontes, Asteropes i Arges, que en la versid de Fontanella esdevenen
Bronte, Estrope i Piragmon) remunten a la tradicio hesiodica directament;?® perod també
es troben (amb una variant significativa) a Ovidi, encara que no pas a les Metamorfosis
sino als Fastos.** En efecte, resulta que, a partir de ’¢poca hel-lenistica (grosso modo),
els poetes (grecs, de primer; més tard, també els llatins) van tendir a deixar d’ano-
menar el tercer ciclop Arges —com ho havia fet Hesiode i, en la seva estela, la tradicio
més genuinament canonica— i passaren a anomenar-lo (d’acord amb vagues especula-
cions cosmologiques que no son del cas aqui) Acmonides o bé Piracmon, noms emparen-
tats tots dos amb 1’enclusa i ben adients, per tant, per a un serf de Vulca. No especularé ara
sobre quina pogu¢ ¢sser la font concreta dels noms que empra Francesc Fontanella. Per

20. Em sembla clar que la bona lectura és «al continent» d’un parell de ms., no pas «encontinent», com es
llegeix a la majoria, que no fa sentit.

21. La sintesi més clara, i més accessible, d’aquests punts de vista pot trobar-se a Kirk 1970, particularment
al capitol IV. Bartra (1996: 24-70) pren precisament 1’obra de Kirk com un dels punts de partenca per a les seves
propies indagacions a proposit de centaures, satirs, ménades, ciclops i faunes, i la cita sovint (ex. gr a lesn. 12,
18, 19, 21, 44, etc., del seu primer capitol).

22. Cf. Grimal 1951: 107-108.

23. Cf. Teogonia 140. Es tracta de noms parlants, ¢s clar, que signifiquen respectivament 7o, Llamp 1
Llampec. Del Corpus hesiodic deriva una dilatada tradicié que desemboca, després de moltes fluctuacions, en la
Biblioteca del Pseudo-Apol-lodor, aquell arid compendi mitologic que tanmateix ha tingut, en termes historics,
una importancia enorme en la consolidacié de la tradicio classica.

24. Cf. Fasti IV 287-8: «ubi tinguere ferrum / Brontes et Steropes Acmonidesque solunty. Frazer anota ad
locum que «Acmonides was usually called Pyracmony. Cf. també Le Bonniec 1990: 117; 231 n. 72.
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una banda, perque podia manllevar-los a més d’un escriptor de la seva ¢poca (espanyol
o italia; menys versemblantment frances); pero, sobretot, perqué durant el Renaixement
i el Barroc hi hagué diversos diccionaris de mitologia grecollatina, que feien serveis
utilissims tant als aprenents de poeta com al public culte en general.?

K sk sk sk sk

Quan (en la primera escena de 1I’Acte Segon) els Ciclops del seguici de Vulca
i els Salvatges que fan escorta a Venus es troben els uns als altres cara a cara, ex-
pressen immediatament la sorpresa de reconcixer-se tan diferents i alhora tan similars
(v. 1.121-1.132):

PIRAGMON

Que salvatges llargandaixos...
Priaro

Que¢ fantasmes d’Etiopia...
PIRAGMON

...pareixen estos jardins!
Priaro

...estas riberes aborten!
PIRAGMON

Verdes figures de murta

que, ab la gegantesca forma,
o sou plantes animades

o sou animes frondoses. ..
Priaro

Nou espant d’esta campanya
que, ab eixes despulles tosques,
sou persones com a feres

o feres com a persones...

Em sembla important subratllar com 1’elaborat barroquisme d’aquests versos
desenvolupa de manera espléndida una série de motius (estudiats en contextos diver-
sos per autors tan diferents com Lévi-Strauss, Kirk i Roger Bartra: vide supra, p. 13 i nota
17) entorn de la polaritat Natura vs Cultura i de les seves ambigiies mediacions. Salvatges
i Ciclops son criatures de la Natura (parits pels jardins, abortons de les riberes...), i no
acaben de tenir aspecte huma: potser son de naturalesa vegetal, pero llavors estan dotats
de vida i moviment («animes frondoses»);*® i si sén humans, la seva naturalesa és encara
mig animal, son persones ferines.

EEEE

25. L’obra que inaugura aquesta tradicié fou, naturalment, la famosa Genealogia Deorum de Francesco
Boccaccio; després vingueren obres de difusio tan considerable com les de Lilio Gregorio Gyraldi (1548),
Natale Conti (1551) i Vincenzo Cartari (1556). Espanya tingué més tard els seus propis manuals d’exegesi
mitologica, com la Philosophia secreta (1585) de Juan Pérez de Moya. Sobre aquesta problematica, complicada
i fascinant, vide en primer lloc ’estudi celebre de Seznec (1993 [1940]: 257-376).

26. Amb prou feines cal emfasitzar que ‘anima’ conserva aqui tot el seu sentit etimologic de cosa animada,
dotada de moviment autonom.



Eros i Priap en Lo Desengany de Francesc Fontanella 17

El fet que entre els components basics del salvatgisme hi triomfi una sexualitat
desbordant no pot sorprendre ningt. Ciclops i Salvatges han acudit a les noces de
Venus i Vulca per festejar-les amb tota llei de danses, cants i cabrioles, perd sobretot per
aportar-hi un element essencial, una apoteosi de crua jactancia fal-lica, sense la qual la
cerimonia restaria —tal com proclama Priap— orbada de qualsevol significat. «Vengut va
I’Amor! Vencut va I’Amor!»—, s’exclamen tots plegats. De fet, I’Amor (o un sentiment
que se li assembla, més o menys) ha pogut conduir les coses a la situacid present; perd
a partir d’ara calen, per a tirar endavant, les armes de Priap (Acte Segon, Escena IV,
v. 1.520-1.539; 1.555-1.558):

Priaro

Jo s6 Priapo, lo déu,

d’estos horts eterna guarda,
espantador de pardals

i defensa de les plantes.

Als amics i als enemics
nues ensenyo mes armes,
de los ignorants temudes,
de los doctes adorades.

Per a ser més aplaudit

no s6 déu de prendes altes,
que les hortolanes mies

en més estimen les baixes.
He vingut ab mos ministres
a les bodes d’Acidalia,
perqué faltant mon favor
foren bodes sens substancia.
Oh Vulcano! Oh Venus bella!
Vulla I’esfera sagrada

que un abrasat priapisme
vostres desigs satisfaca! [...]
JunTs

I el déu de I’Amor?

I el déu de I’Amor?

Priaro

Faltant-li mes armes,

és un déu capo.

Ara bé, obscenitat i fal-licisme assumeixen una dimensié molt especial en la figura
del déu Vulcano, que €s qui —en el centre de la mascarada mitologica organitzada per
Francesc Fontanella— aplega un nombre més elevat de trets grotescos i irrisoris. Encara
que la seva figura ha estat bastida (penso) amb molta cura, sembla versemblant que es
converteixi, per a un lector modern, en un obstacle greu per valorar 1’obra seriosament:
acumula massa trets d’aquella mena d’humor, sovint xaré i barroer, que hom tendeix a
identificar amb la tradici6 vallfogonesca, amb el seu gust per la parodia i la irrisié de les
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lluminoses figures de la mitologia antiga. Tanmateix, Fontanella no fa vallfogonisme,
o en fa amb prou feines. Vulcano és un arquetip de I’amant tarat i contrafet (perd no
pas exempt de malicia), que ha sabut jugar les seves cartes amb prou habilitat com per
emportar-se’n la noia més desitjada de la classe, a base d’ensibornar el seu pare amb
promeses crematistiques;?’ i que llavors es dedica a baladrejar la seva bona fortuna davant
dels seus criats. La juxtaposicidé sobtada d’humiliacions antigues, i molt arrelades,® i
un cop d’inesperada bona fortuna I’han exaltat, és clar, fins a la fatxenderia sexual més
extremada. Quan els seus mateixos Ciclops li insinuen que juga un joc molt arriscat i que
la cosa li pot sortir malament —¢s a dir, que és un candidat optim a esdevenir cornut—,”
Vulcano reacciona d’acord amb una estrateégia doble (i complementaria, encara que pogués
semblar el contrari): per una banda, esta decidit a prendre les precaucions de propietari
més rigoroses, perque, naturalment, €s un animal gelds; pero per altra banda, recupera
la calma amb el pensament que les seves performances sexuals son tan extraordinaries
que li ofereixen garanties contra qualsevol risc d’aquesta mena. La primera part del
programa troba expressio en férmules verbals de vegades prou colpidores, que, si bé no
es poden pas citar com a models de galanteria, si que atenyen uns nivells de contundéncia
i d’eficacia verbal no gens menyspreables. Vegeu, per exemple, 1’Acte Primer,
Escena VI, els versos 551-558:

...Isi la bissarra Venus

no olvida I’amor primer,*
porta que em pot ésser falsa
ab pany i clau tancaré;

i perque algun rossinyol

no penetre lo secret,
clavaré una ferradura

en lo lloc més deshonest®!

El discurs amfibologic ateny una densitat ben alta i uns nivells prou reeixits: porta,
clau i pany, rossinyol i ferradura, tots participen alhora en el joc dels dobles sentits.

27. Cf. Acte Primer, Escena VII, v. 402-411: «Més, després que la Fortuna / ab noves ditxes ha fet / que
dorassin mes riqueses / lo ferro dels desencerts, / vol lo caducant Saturno, / déu lo més antic dels déus, /
que pose un clau de carreta / a la roda de mos béns: / ma fortuna vol fixar / ab venturds casament / i a Venus, sa
filla hermosa, / benignament m’ha promes...».

28. Cf. Acte Primer, Escena VII, v. 392-398: «... de quan perseguit un temps, / era dels déus la folgan-
¢a /1 dels homens lo entremes, / tant que a deixar a ma patria / m’obligaren sos extrems, / i de caiguda tan
gran / resti afollat i contret...».

29. Cf. ibidem, v. 503-509; 526-534; 575-578: «PiraGMON: Temo que 1I’Amor altiu / te cega, puix que
no veus / que amb eixa azienda infeli¢ / compres ton dolor mateix. / Mira que la hermosa Venus / se riu de
tos pensaments / i atropella rigurosa / de Saturno I’interés [...] Mira que no ets prou galant / per a véncer lo
menyspreu, / ni el valor de ton ingeni / esmena tot lo demés; / recorda’t de tos principis, / de tos oficis pri-
mers, / quan en mecaniques obres / has gastat lo millor temps [...] I puix per causa de Venus / los ferros vols que
deixem, / quissa, per causa de Venus, / podrem treballar tintersy, que es feien de banya, naturalment.

30. Fa referéncia a Mart, és clar.

31. Allusid, suposo, al vell costum de clavar una ferradura a la porta, com a penyora de bona fortuna. Pero
el double entendre obscé no s’escapa a ningu.
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La fatxenderia sexual de Vulcano assoleix nivells paroxistics durant el seu festeig
(encara que aquest mot no resulta gaire adequat) amb Venus i, sobretot, com calia esperar,
al llarg de la celebracio de les noces. La seva prodigiosa aptesa sexual, constitueix, en
I’opini6 del mateix Vulcano, la ul/tima ratio que —més enlla de ’amor primerenc per
Mart o els tripijocs del pare Saturn— li ha de retre Venus a tota voluntat (Acte Primer,
Escena X, v. 963-966; 1.013-1.016; 1.033-1.036; 1.049-1.052):

No m’admiro que t’abrasen,
bonica dea, mes parts,

puix que basta mon aliento
a encendre una fornal [...]
D’esta cara, qué me’n dius?
tant en amors eficag

que la vista de ma cara

a les nimfes costa car [...]

I de mon tall, no t’admires?
O tinc tall o no tinc tall,
pero lo tall que procuro

tu solament lo tindras [...]
Lo estoig de les indecencies
no esta molt ben adornat?
A bé que la ferramenta
dintre les beines no cap...

L’escena i tot I’Acte Primer es clouen quan «els clarins d’Himeneu toquen a
consumary, amb un mot d’ordre reiteradament vociferat per Vulcano, que fa servir una
expressio del dret conjugal exquisidament representativa dels temps barrocs —candnica i
tridentina: «Vine, vine a consumar!». No gaire més tard, tot just comengat 1’ Acte Segon,
Vulcano, infatigable, tornara a estendre’s sobre els immensos benifets que aquest connubi
aportara a Venus (Acte Segon, Escena II, v. 1.237-1.242):

Oh, qué¢ amador tan actiu!,
tu diras a dos per tres,

que Vulcano tan ences!
que marit tan puntual!

que martell i qué parpal!

i tres centes coses més...

% ok ok ok ok

No cal pas insistir que aquesta caracteritzaciéo de Vulcano —de la qual he intentat
valorar sobretot la intensitat grafica i 1’eficacia— no destaca precisament per la seva
pregonesa psicologica. Em semblaria injust, tanmateix, interpretar-la només com un
exercici pur i simple de burlesc mitologic, tal com poden ésser-ho algunes produccions
de la tradici6 vallfogonesca. Per comencar, cal recordar que Fontanella, en aquest sentit,
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no inventa res: el fal-licisme d’Hefest-Vulca constitueix una nocié tradicionalissima que
podia aprendre en les escoles més prestigioses —i no pas com una especulacié més o
menys erudita o teologica (en el sentit antic del mot), sind com una cosa profundament
arrelada en el culte i en la mateixa vida. No era infreqlient que els antics representessin
Hefest (sobretot amb finalitats apotropaiques) com un simple fal-lus erecte, sumariament
afaigonat en figura humana. El bonet del déu, el celebre pilos, també s’insereix en aquesta
simbologia.’? I a més a més, Hefest-Vulca era coix. arista kholos oiphei («claudus optime
vir agit» —«el coix és qui fot millor»), feia un proverbi grec molt famos.*

Aixi doncs, Vulcano no és tant una caricatura com un arquetip. Resultaria irrisori
recrear la novel-la de Vulcano com I’infant abandonat de 1’Olimp, maltractat i negligit per
Juno, la seva mare; menyspreat i befat per tots els altres déus; afirmant-se més tard com
a déu artesa, en un context de divinitats aristocratiques, recuperant després la seva propia
estimacio (i, fins a un cert punt, la dels altres), a base d’emparar-se del boti més cobejat
de I’Olimp, la bellissima Venus; i que, al capdavall, baladreja la seva euforia i el seu
triomf amb jactancies sexuals excessives i de mal gust. Resultaria excessiu i irrisori, pero
tots aquests elements no deixen d’ésser presents en el rerefons de la figura de Vulcano,
tal com la recrea Fontanella; el poeta els coneixia bé (no deixa d’al-ludir-hi discretament,
de tant en tant); el seu public inicial també en tenia una idea més o menys clara, suposo,
perque tots plegats s’inserien en 1’ambit d’una tradicié assumida i compartida, cosa
que comporta aquesta mena d’avantatges. Perd també és cert que Fontanella, en alguns
moments, elabora el riquissims materials de la tradicié d’una manera més aviat barroera,
sumaria.

% ok ok ok ok

L’arquetip del Rustic brutal, pero molt enamorat, i una mica (o bastant) en zel,
els poetes del Manierisme i del Barroc ’han treballat de manera incansable; es tracta
d’un model que servia admirablement (com hem apuntat abans: vide supra, p. 13-15)
per a vehicular una série de dicotomies i pulsions profundes del Sis-cents.’* La versio
fontanelliana no destaca particularment pel seu esplendor verbal, com altres versions més
o menys contemporanies del tema (italianes o espanyoles); el passatge di bravura on
Marte explica a Apol-lo, amb magnificéncia barroca, la seva primera trobada amb Venus
(Acte Primer, Escena VIII, v. 653-769) constitueix, a parer meu, un dels passatges menys
afortunat de tota 1’obra. Aixo tampoc no té perque sorprendre ningu, tenint en compte la
posicid sociologica del catala en aquell moment, sense una Cort que el fomentés, sense
unes aristocracies que el recolzessin, i amb unes elits subsidiaries que se’n desentenien.

32. Per a una enumeraci6 i una excel-lent analisi dels aspectes fal-lics d’Hefest, cf. Delcourt 1957 [1982]:
114 ss.

33. Michel de Montaigne, en una pagina ben coneguda (Essais 111 11) discuteix ironicament aquest adagi,
que li arriba a través del recull d’adagis antics d’Erasme.

34. Suposo —per0 es tracta de ’opini6é d’un llec en la matéria— que els espécimens més acabats d’aquest
arquetip cal cercar-los en determinades obres d’ambientacié pastoral i, sobretot, en la contalla de Polifem
i Galatea, I’admirable creacié d’Ovidi, que don Luis de Gongora va portar a un grau de refinament verbal 1
conceptual extraordinari. Alguns personatges energumenics del civilitzat Ariost també s’acostarien a aquest
prototipus. (Sobre la gran obra de Gongora es pot consultar, entre una bibliografia molt copiosa, Alonso 1967).
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Tampoc no destaca gaire per la subtilesa i la complexitat psicologiques, tal com déiem
fa un moment. En tot cas, hom ha pensat sovint (em sembla) que 1’escassa elaboracid
psicologica és un dels punts febles de Lo Desengany; quelcom que pot condicionar la
comprensio i la valoracié globals de ’obra, perqué no afectaria inicament la figura de
Vulcano. El punctum dolens de la qiiestio radicaria sobretot en les estranyes reaccions
de Venus —estranyes i incongruents. Tot i que seria una atzagaiada llegir una comedia
mitologica barroca com si fos una novel-leta sentimental del segle xvi o, encara pitjor,
una historia d’infidelitats i adulteris del x1x, suposo que la majoria de lectors de Lo
Desengany (i dic ‘lectors’ perque, dels hipotetics espectadors inicials, no en sabem res,
en definitiva) s’hauran demanat, un moment o altre, per que la dea de I’Amor (que podria
escollir molt més bé) tria de casar-se amb un ferrer irrisori i detestable, encara que sigui
ric, després de I’affaire amb el ben plantat déu de les armes, que ha funcionat a satisfaccio
de tots dos. Donar-ne tota la culpa a les imposicions del pare Saturn sembla un recurs
facil, perd que no convencera ningll —si no és amb 1’excepcid de Marte, el qual, en la seva
primera aparicio6 en escena (parlant a soles amb Apol-lo), atribueix al pare tota la culpa del
brusc canvi de parer de la filla (Acte Primer, Escena VIII, v. 781-789):

...promet inhuma Saturno,
per un interes servil,

de Vulcano a les riqueses
d’amor lo premi divi

i aquell adorat objecte

de mes afectes humils

muda en desdenys los favors
i la firmesa en olvit.

Oh, llastimosa mudanga...!

% %k ok ok ok

La proposta més articulada i coherent que conec per entendre les reaccions dels
personatges (i aixo significa, en bona part, entendre de qué va 1’obra) és, certament,
la de Rossich (1987: 13-4): «Es podria dir que tot el drama de Lo Desengany parteix
d’un malentes: Mart se sent menyspreat i ella incompresa, i finalment tots dos creuen
que és ’altre qui els ha oblidat». Un malentes, doncs; perd no pas un malentes tragic,
sind més aviat un malentes irrisori i, en definitiva, positiu, perqué permet d’adquirir una
nova lucidesa. Tal com escriu Rossich (ibidem): «... per a Fontanella, en aquest cas la
soluci6 al sofriment i la gelosia de ’amant no correspost no es troba en la recuperacio6 de
I’amor perdut, sin6 en la relativitzacié de I’enamorament, en 1’assumpcié del desengany
com a valor positiu perqué permet una comprensié meés auténtica de la realitaty. Aquesta
conclusio sembla del tot correcta; perd probablement no sera inutil contrastar-la amb uns
quants passatges significatius de I’obra, per veure si es pot matisar més.

D’entrada, resulta obvi que Venus no oposa resisténcia a les admonicions del pare
Saturn. En la seva primera aparicid, la deessa suggereix una linea de comportament
(fidelitat a tota prova; negativa a les ordres paternes i a 1’assetjament de Vulcano)
que després no tindra continuitat; més ben dit, no hi haura, per part de Venus, la més
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minima temptativa de posar res d’aixo en practica (Acte Primer, Escena IX, v. 8§75-878;
885-892):

Si bé la sort importuna
m’atormenta rigorosa,
esta finesa amorosa

no es subjecta a la fortuna [...]
Marte, mon amor primer,
mon ardor ultim sera

i per esfera tindra

mon afecte verdader;

de Vulcano lo poder,

de Saturno lo rigor

sols aumenten lo fervor

de I’amor desesperat...

Perd aquestes nobles paraules només constitueixen un exercici retoric, bellament
construit, i que s’esgota en si mateix. Després d’escoltar les bestieses de Vulcano,
particularment desafortunat i barroer en el seu insolit 7o/ de pretendent, Venus li adreca
una resposta mordag, i que juga amb el double entendre, en la qual, pero, no s’insinua cap
vel-leitat de refus, ben al contrari (Acte Primer, Escena XX, v. 955-960):

Si bé tes parts generoses

son molt dignes d’estimar,

la voluntat de Saturno
m’obliga més que tes parts.*
T’estimo, puix que aixi ho vol
ma fortuna i mon pesar...

De tota manera, el passatge que, a parer meu, resulta més 1til per a confortar la idea
que tot plegat deriva d’un simple malentes, que Venus actua moguda només pel despit,
perque li sembla (amb rad o sense) que Marte ja ho ha deixat cdrrer, el constitueixen
uns mots (per altra banda no exempts d’una certa ambigiiitat) que la deessa deixa anar,
entre resignada i fastiguejada pel festeig atabalador de Vulcano (Acte Segon, Escena II,
v. 1.243-1.252):

Ja mon ardor subjectat
a la forcosa mudanga,
tindra ditxosa venjanga
contra lo cor més ingrat;
ton ingeni celebrat

35. Al llarg de tota I’escena, Fontanella es complau a jugar amb el doble sentit de ‘parts’ (scil. de Vulcano),
com a ‘merits’ i com a ‘genitals’. Sovint obté efectes enginyosos, com aqui; pero la reiteraci6 acaba esdevenint
una mica pesada i xarona, almenys en la meva opinio.
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me t¢é obligada i rendida,
trobant-me tan agraida

a ton afecte cortes

que per estimar-te més
deixo d’estimar ma vida...

Resulta evident per a tothom —per a tothom menys per a Vulcano, ¢s clar— que Venus
se sotmet als canvis i s’adapta a la situacio, tot i menysprear profundament el seu pro-
mes: «l’ingeni celebrat» i «I’afecte cortés» son sarcastics, naturalment. Ara bé, ;de qui
¢és «el cor més ingrat», victima de «la ditxosa venjanca» —el de la mateixa Venus o el
de Marte, I’antic pretendent?*® Aquesta segona possibilitat em sembla preferible, encara
que Marte, en realitat, tampoc no ha fet molts mérits per a ésser titllat d’ingrat; la tebior
seria I’acusacid que més li escauria. I en qualsevol cas, no es pot posar en dubte que la dea
de I’ Amor parla com una coqueta despitada i molesta perque el seu pretendent es pren les
coses amb massa calma, no pas com una enamorada desolada i traida.

El comportament de Marte no és gota diferent, tampoc. A 1’Acte Segon, Escena III,
arriba, finalment, el moment que els dos antics enamorats es retrobin cara a cara; ¢és cert
que I’escena transcorre en public, sota 1’ull vigilant del gelés Vulcano. Pero llavors Marte
se suma (amb reticéncies, evidentment)®’ als compliments nupcials de Mercuri, Apol-lo
i Nereo; Venus troba, per respondre a tots plegats, una frase de circumstancies —«Vostre
contento augmenta ma alegria» (v. 1.320)—, tan educada com poc comprometedora.
Només en el moment mateix que surten d’escena els altres tres déus, «atura’s Marte a
la cortina», com diu ’acotacid; potser ha arribat I’hora de I’aclariment decisiu (ibidem,
v. 1.462-1.474):

VENUS

Ah Marte!, primera causa
de mos encesos sospirs

i ja doloros objecte

de mon furor venjatiu!
MARTE

Ah Venus!, primera gloria
de mos afectes humils

i ja dolorosa causa

de mon turment infinit!

36. L’adaptacié de Rossich (1987) presenta aqui el desavantatge de suprimir qualsevol ambigiiitat, quan
escriu: «contra el cor d’un déu ingrat», que potser no acaba de fer al cas. Una mica més avall, també gira «deixo
d’estimar /a vida» en comptes de «ma vida». La frase hi guanya en elegancia, potser, pero a canvi de carregar-
se d’un dring pseudo-romantic poc adequat. No sén aquests els tinics indrets on 1’adaptacié de Rossich —per
altra banda excellent, al meu entendre— desdibuixa una mica les reaccions dels personatges, en particular de
Venus.

37. Als encomis dels altres («Que amorosa!», «Que divina!», etc.), Marte fa eco amb un «Que mudable!»
(v. 1.300); a la «joia», «I’alegria» i «la fermesa» hi afegeix «de mos zelos la tragica memoria» (v. 1.308); per
altra banda, la dea de I’ Amor «mira als zelos ab pena rigorosa» (v. 1.316).
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VENUS

Tu deixes...
MARTE

Tu olvides...
VENUS

mes fineses...
MARTE

mos SOSpirs. ..
VENUS

mes esperances. ..
MARTE

ma firmesa...
VENUS

Oh, venjanga!
MARTE

Ai, olvit!

Marte se’n va, i aix0 és tot. Allo que importa €s la factura dels versos (prou bona, jo
diria), no pas el seu contingut; aquests personatges estan més interessats, pel que sembla,
a expressar-se bellament que no pas a dir alguna cosa que pugui colpir ’altre, ni tant sols
interessar-lo de manera auteéntica.

Pero penso queretreure a Fontanellal’escassa densitat psicologica dels seus personatges
no resulta raonable. Es cert que ens quedem sense saber gaire bé, per exemple, a qué treu
cap la mudancga de Venus; si es resigna de debo a obeir al seu pare Saturn; si estava gaire
enamorada de Marte, o si sent recanca a I’hora de canviar el seu ben plantat amant per
un marit ric i horrorés. Totes aquestes qiiestions no resulten pertinents, pero, i el merit
i la for¢a de Lo Desengany no rauen pas aqui. Fontanella no ha compost una novel-la
realista sobre 1’enamorament, la inconstancia i les infidelitats dels homes i les dones;
la caracteritzacié acurada i minuciosa dels sentiments dels seus personatges no forma-
va part, de cap manera, dels seus objectius. S ha limitat a bastir solidament la seva pega a
base d’uns paradigmes tradicionals, alguns dels quals, precisament, hem mirat d’analitzar
en el present assaig. Perque allo que Fontanella si que sap fer és dibuixar oposicions i
contrastos nitids i precisos; i, per altra banda, val a dir que I’aspecte erratic i poc motivat
del comportament de Marte i de Venus més aviat dona a 1’obra, curiosament, una aparen-
¢a paradoxal de modernitat. Fontanella, a més a més, déna proves d’una comprensio,
d’una intuici6é ‘mitografica’ molt notable, si és que puc expressar-me aixi. Vull dir que
encara que no era, precisament, un scholar, ni podia disposar, com ¢&s obvi, del sofisticat
utillatge dels estudis filologics 1 mitoldgics moderns, tenia un cop d’ull penetrant i segur
a I’hora de destriar que s’oculta rere un personatge o una situaci6 de la faula antiga i
reflectir-ho amb eficacia i precisio. El priapisme de Vulcano o la inconstancia de Venus
constitueixen exemples paradigmatics en aquest sentit, i no cal pas tornar-s’hi a referir.

No m’agradaria acabar aquest assaig amb gaires judicis de valor, tot i que resultara
evident, suposo, la mena de fascinacié que em susciten molts aspectes de Lo Desengany.
Carles Riba solia afirmar que mirar de veure com esta feta una obra literaria ha de resultar,
per a qualsevol, més interessant, més apassionant que no pas emetre judicis de valor,
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quantificar els merits de cadascu. Ara bé, recordar, en el moment de cloure aquest paper,
que Francesc Fontanella i Lo Desengany tenen dret, en el canon de la literatura catalana,
a ocupar un lloc ben honorable i ben indiscutible, no sembla pas que sigui excedir-se des
de cap punt de vista.
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