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CONCIENCIA POETICA E HISTORICA EN EL
PENSAMIENTO DE MARIA ZAMBRANO

Concha Fernandez Martorell

Voy a trazar una perspectiva filosofica de los concepios de "amor" e
"identidad" que aqui nos ocupan, desde su configuracion originaria, a través de
un pensamiento -el de Maria Zambrano- que ha sido definido por Antoni Mari
como "pensamiento originario, que va al encuentro de su propio origen y de su
propio nacimiento",

La obra de Maria Zambrano es beredera de una doble tradicién en la
historia del pensamiento espafiol: la produccién poética, especialmente la
mistica, y la critica filoséfica, que clama como una voz contenida desde el
fondo del exilio. La primera se muestra en la escritura, en el estilo, €l mismo
fuente creadora a través de la metafora (C. Maillard)?; 1a segunda constituye el
alma de una ya larga historia de exilios en Espaiia, desde Luis Vives hasta la
propia Maria Zambrano, intentos todos ellos de plantear en este pais la crisis
de la cultura modema. Blanco de la censura, han ofrecido una visién
particularmente critica y desgarradora, en la medida que han chocado siempre
con el dogmatismo y la intolerancia y se han visto obligados a desarrollar su
pensamiento desde fuera, desde el lejano exilio.

Esta doble herencia es ¢l alma de su obra: la relacién entre poesia y
filosofia, desde su primera escision en el mundo griego hasta el ideal estético

! Antoni Mari, "Conocimiento y revelacién®, Anthropos, 70-71, 1987, p. 121.
2 Ch. Maillard, La creacion por la metéfora, Barcelona, Anthropos, 1992.
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de unidad como expectativa de futuro. El desarrollo de esta escision constituye
la historia del pensamiento occidental, cuyo motor es el "amor" como
busqueda incansable de la "identidad" originaria.

En El hombre y lo divino® Marfa Zambrano hace un magnifico
desarrollo de esta historia y se remonta a los origenes, al espacio en que se
produjo el nacimiento de la conciencia. Al principio el ser hurmhano se
encontraba sumergido en la realidad como una irradiacién constante de vida, el
"fondo de misterio" que hoy llamamos "sagrado". En el mismo sentido en que
habitualmente decimos que la vida es sagrada. Lo que le rodea esta lleno, pero
no sabe de qué; puesto que esta lleno de vida, no conoce la soledad, pero sufre
un "delirio persecutorio”: "el hombre se sentia mirado sin ver".

En esta situacion el ser humano se siente agobiado por la
multiplicidad desbordante de su entorno e inquicto bajo la mirada de todo.
Para que aparezca un espacio libre en el que no tropezar, necesita saber lo que
le rodea, “"su necesidad inmediata es ver". Para ello tiene que concretar la
realidad, que su plenitud continua "se dibuje en formas separadas" e
identificarlas, discernir "entidades" y "unidades cualitativas”. Para que cese la
persecucién otorgara identidad a arboles, piedras y animales, pero muy
especialmente a "aquello que esta sobre su cabeza y permanece fijo sobre sus
pasos, como una béveda de la que no puede escapar: el firmamento y sus
huéspedes resplandecientes"®. Asi el hombre comienza a crear e inventar los
dioses, como el fondo real "sagrado" del que surgen todas las cosas. Con la
aparicién de los dioses se pone fin a un largo periodo de persecucién anénima,
a partir de ahora el hombre griego tiene a quién pedir explicaciones cuando se
sienta perseguido.

La pluralidad de lo real se aclara, se precisa, comienza a tomar forma,
adquiere identidad. Segin la version del origen que ofrece Maria Zambrano,
“la presencia de los dioses pone una cierta claridad en la, diversidad de la
realidad ya existente desde el mundo sagrado mas primitivo y paradéjicamente
permite que vaya surgiendo el mundo profano"®.

Lo profano emerge lentamente en el proceso de elaboracion de la
genealogia divina, que es también genealogia de la realidad. A partir de la
existencia de los dioses, sera posible considerar la existencia de la realidad

3 M, Zambrano, EI hombre y lo divino, Madrid, F.C.E., 1993.
* Op. cit., p. 31.
* Op. cit., p. 32.
¢ Op. cit., p. 42.
126

CONCIENCIA POETICA E HISTORICA... MARIA ZAMBRANO

natural, no a la inversa. Como afirma Zambrano, "los dioses griegos
-homéricos- han sufrido la interpretacion de ser la expresion personificada de
las fuerzas naturales... Lo contrario ha sido mas bien lo cierto: las fuerzas
naturales, "la naturaleza" ha sido vista tan solo después de que los dioses en su
perfecta figuracion la dejaron visible"” .

Con la ordenacién de las divinidades llevada a cabo por Homero y la
sistematizacion de los mitos que hace Hesiodo, se produce lo que Maria
Zambrano llama el traspaso de lo sagrado a lo profano, de un estado primitivo
de inmersion y unidad con el entorno al comienzo de la realidad visible, es
decir, del conocimiento y la conciencia.

Se produce entonces la primera escision, el ser humano se separa de la
naturaleza para ordenarla, hacer habitable el caos, y lo hace poéticamente en
las cosmogonias. Holderlin también lo habia escrito: "poéticamente habita el
hombre...".

En este punto hace su aparicion el amor, estrechamente unido al
nacimiento de la conciencia: "Cuando el hombre se ha apropiado el amor que
vagaba fuera como potencia divina [es decir, el amor como lo que asegura la
reproduccidn de la especie y el amaor como relacion de todo con todo, las cosas
no estan separadas], cuando lo siente y sabe suyo, dentro de su condicién,
formando parte de su naturaleza [esto es, el amor como reunién con €l cosmos,
que mas tarde se escinde en el amor que se siente como pasion y el amor al
saber, el querer saber como estan relacionadas las cosas], se ha decidido ya a
ser hombre v a vivir como tal; ha encontrado su dificil puesto en el cosmos,
puesto inestable que le lanza a la historia"®.

En este primer momento la conciencia es poética: revelacion de los
dioses a través de lasbosmogonias, "instrumento poético del orden", género
que llega a "su maxima claridad y, por tanto, su extincién en Hesiodo". En
ellas actiza el amor como inspiracién, que podemos tomar en el sentido literal
de aspirar el aire de nuestro entorno, fuente de vida y conocimiento en la
antigua Grecia. Asi, por ejemplo, es explicado el aire por uno de los primeros
filésofos, Anaximenes, como arché o principio de todas las cosas, lo que
procura vida; nocién que desemboca al mismo tiempo en la idea de psiqué
(alma). La inspiracion es entonces el proceso mediante el cual los seres vivos

" Op. cit., p. 29.
8 Op. cit., p. 270.
® Op. cit., p. 262.
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toman el aire exterior (cosmico), que insufla también al alma ~"soplo divino"-
y permite conocer.

Con extremo esmero y entusiasmo -etimolégicamente, por inspiracion
divina-, la poesia se entretuvo en describir las historias de los dioses y "por
este encumbramiento -inevitable- dejo abandonado el oscuro fondo originario:
lo sagrado verdadero"'’, la auténtica realidad del ser humano y de las cosas.

Se produjo enmtonces una nueva escision: la herencia de las
cosmogonias se reparte en los dos géneros que daran expresién a una doble
problemética humana: la tragedia y la filosofia. El amor antes disperso en la
extension del universo como fuerza que asegura la continuidad de las especies
y la cohesién interna del cosmos, que habia entrado en la conciencia a través
de la inspiracion en las cosmogonias, ahora va a manifestarse en la duplicidad
que sostienen la tragedia y la filosofia: la primera recoge €l eros pasional, la
segunda el eros de la mirada. - .

~

%,
"Filosofia y tragedia marcan la entrada del amor en la 6rbita humana, porque hacen al
hombre entrar en si mismo, la conciencia: conciencia por el padecer de la tragedia,
por el ver en la filosofia.""

Los conceptos de amor e identidad se hallan estrechamente unidos. El
ser humano, para ser tal, llevé a cabo una ruptura o escision respecto a la
realidad natural. Este hecho es al mismo tiempo un principio de liberacién, en
tanto conoce las condiciones de su existencia y es duefio de si mismo, pero es
vivido como desgarramiento y soledad, y quiere recuperar la antigua unidad
con la naturaleza y con los otros. Comienza asi un dificil camino en busca de
su identidad, larga e imposible busqueda producida -como explica M.
Zambrano- por mediacién del amor, como fuerza que invita y empuja hacia la
unidad y es "revelacion de la vida humana". En las cosmogonias, el amor tiene
el papel de inspiracién poética que otorga la divinidad. Al hacerse humano se
reparte en dos: amor pasion -tragedia griega-, que entrafia la problematica de
la relacién con sus semejantes como biisqueda de identificacién con el otro y
es reflejo del amor que andaba ambulante por el universo asegurando la
supervivencia de la especie, y el amor al saber -definicion etimoldgica de
filosofia- que impica la inquietud por comprender ese otro lado del amor

® Op. cit., p. 73.
* Op. cit., p. 269.
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cdsmico, su cohesion, su unidad y comienza la larga bisqueda de explicar
racionalmente la realidad exterior.

Ambas formas de amor -tragedia y filosofia-, procedentes de aquella
primera conciencia poética de las cosmogonias, tienen el objetivo de recuperar
la unidad perdida, la antigua identidad e inmersién del ser humano con su
entorno y con los otros. Reconciliacién imposible, pues en la misma medida
que trata de profundizar en la realidad, comprender su origen y naturaleza, va
creando una distancia mayor, va haciéndose cada vez mas humano.

Este hecho lo podemos comprobar en el momento siguiente, cuando la
filosofia va poco a poco separandose de la poesia -de las cosmogonias y de la
tragedia- adjudicandose la posesién de la Verdad. El proceso seria algo asi: las
cosmogonias, entretenidas en la descripcion de los dioses y sus andaduras,
dejan "abandonado el oscuro fondo originario: lo sagrado verdadero™? la
auténtica realidad. Espacio vacio, ignorado, aunque ya presente en la
conciencia poética como su fuente, serd el objetivo de la primera interrogacién
filosofica: la cuestion del arché, que significa al mismo tiempo "mando” y
“principio”. Lo que en otras culturas habia sido encomendado al profeta o jefe
religioso -¢l "mando"- sera potestad del filésofo, pues él es quien se cuestiona
el "principio” originario de la realidad y trata de ofrecer respuestas.

El filosofo pasa a ocupar el lugar del poeta por su voluntad de
retroceder bacia la realidad originaria, volver a la ignorancia del fondo
primitivo de las cosas, pues las descripciones de la divinidad son solo
narraciones, fabulas y leyendas -ficcidn-, mientras sigue oscuro el auténtico
principio de la realidad, que la filosofia quiere desvelar: aletheia -verdad-.

La filosofia comienza a trazar un camino diferente, el de Ia
racionalidad. Primero es interrogacion del origen -arché-, la filosofia ama
aquella presencia ausente y su primer gesto consiste en preguntarse por ella ~el
lenguaje es siempre un sustituto de lo que no esta, se pane en su lugar-. En la
interrogacion y en el hecho de responder con lenguaje, la filosofia convierte en
Logos la realidad y, creyendo realizar un hallazgo, pone en su lugar el
concepto de Ser (Parménides), en su aspiracién por reunir la totalidad de lo
existente -la realidad- en un concepto unico.

Sin embargo, la filosofia conserva todavia su unién con la poesia; el
propio Parménides escribe todo su discurso en un poema. Esta unidad llega
-dice M. Zambrano- hasta Platén. En €l se produce la contradiccién: en un
estilo cargado de inspiracién y mitologia rechaza a la poesia, condena la

2 Op. cit,p. 73.
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tragedia y no deja lugar para el poeta en la ciudad. Como escribi6é Nietzsche,
vencid Apolo -lo racional- sobre Dionisos -lo pasional-.

A partir de aqui el amor concluye su traspaso a la esfera humana. La
poesia lirica arrastrard consigo un aspecto del amor, y la filosofia se
empecinard en explicar racionalmente el mundo borrando toda huella de
inspiracién. Comienza la historia, se ha culminado el traspaso de lo divino a la
creacion humana.

La filosofia ha trazado ya su camino en busca de la presencia plena,
de la realidad perdida, ausente. Como dice Massimo Cacciari, es admirable la
"extraordinaria agudeza con que Zambrano sigue ya no el recorrido histérico,
sino ¢l diaporein, el desarrollo de aporia en aporia de la interrogacion
filosofica-europea"’?,

El cristianismo llamara mas tarde Dios al Ser de Parménides, y con l

Descartes creera el bombre haber hallado el lugar exacto de su ser: la
conciencia, medida del mundo exterior: el subjetivismo, Renunciando ya a
reunirse con la realidad y asumiendo la agonia divina, el proceso llegara a
culminar con la "muerte de Dios". Con ella Nietzsche quiso regresar al caos
originario, a lo sagrado, a la vida y sus contradicciones y, por ello, destruir la
condiciéon humana: "lo humano habia sido el gran error del hombre, el error de
la contestacién de Edipo a la esfinge que él hubo de pagar luego"'*. Con el fin
de recuperar la antigua y perdida realidad, Nietzsche realiza el camino de
retorno hacia el lenguaje poético. Rechazando el uso instrumental del lenguaje,
Nietzsche muestra su auténtica naturaleza simbdlica y su caracter mgtaférico.
{(Veremos que esta sera también la apuesta de Zambrano). '

Con la "muerte de Dios" era inevitable, sigue Zambrano, la adoracién
del idolo: 1a historia. Ser, Dios, han sido sdlo sustitutos de la matriz sagrada,
de la realidad imposible, irrecuperable; conceptos, re-presentaciones que el
hombre se ha dado a si mismo para llenar el vacio de lo ausente. En este
momento nace la conciencia histérica en la que hoy nos debatimos,
reconocimiento de que todo ha sido producto de la historia. El problema
irreversible que superpone es que no admite la interrogacion, en la historia
todo aparece visible y "nadie podria dudar 'razonablemente' de su presencia”
(Cacciari), que se impone implacable.

3 M, Cacciari, "La Enropa de Maria Zambrano", Diario 16, 19 Nov. 1994.
" Op. cit., p. 170. :
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El ser humano como individuo es la nada; la historia es el Todo
-sefiala E. Subirats a propésito de M. Zambrano'>-. El ser individual es
aniquilado, al tiempo que la historia se eleva al reino de los cielos, se diviniza.

La conciencia historica ha perdido toda esperanza de reencontrar al
ausente, de reconciliarnos con la realidad. Todo decir sélo habla de si mismo,
el arte reconoce que su verdad es histérica y por tanto no-verdad, el
conocimiento sélo sabe del fenomeno, la filosofia es pura interpretacion.

Maria Zambrano no oculta su desencanto y su desdén hacia la historia
a lo largo de toda su obra: "si es cierto que el quehacer histérico es ineludible,
lo es también el ensuefio y la nostalgia de librarse de la historia, de lograr por
una accién violenta lo que la historia parece perseguir: que cese la historia y
que comience la vida"'®.

Zambrano apuesta con decision por un pensamiento critico, en el que
aun tiene un wltimo papel el amor: "vivir fuera de si". Una manera de situarse
mas alla de si mismo, "vivir dispuesto al vuelo", "promesa de vida verdadera
que el amor insinda en quien lo siente. El futuro que inspira, que consuela del
presente haciendo descreer de él; que recogera todos los suefios y las
esperanzas, de donde brota la creaciéon"!’.

El momento de la creacion es, por supuesto, ¢l retomno a la poesia, o
mejor, la unidad de poesia y filosofia, el antiguo equilibrio entre suefio y
razon: “convertir €l delirio en razon sin abolirlo, es el logro de la poesia"®.
Con profunda melancolia critica, Zambrano habia asegurado al comienzo de
su libro Filosofla y poesia: "A pesar de que en algunos mortales afortunados,
poesia y pensamiento hayan podido darse al mismo tiempo y paralelamente, a
pesar de que en otros mas afortunados todavia, poesia y pensamiento hayan
podido trabarse en una sola forma expresiva, la verdad es que pensamiento y
poesia se enfrentan con toda gravedad a lo largo de nuestra cultura™”®.

M. Zambrano quiere, desde esta unidad -que consigue hacer
transparente el pensamiento con el esfuerzo de una compleja escritura-,
deshacer la historia, desandar sus pasos, recuperar el ensuefio primigenio en
que aun eran posibles las antiguas nupcias del lenguaje con la realidad® -como

15 E, Subirats, "Intermedio sobre filosofia y poesia®, Anthropos, 70-71, 1987, p. 96.
% Op. cit., p. 316.
' Op. cit., p. 276
8 Op. cit., p. 353.
!> Maria Zambrano, Filosafia y poesia, Madrid, F.C.E., 1993, p. 13. .
® Walter Benjamin, Discursos interrumpidos I, Madrid, Taurus, 1973, p. 151.
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escribié W. Benjamin-. "Quisiera escribir algo que venga de las cosas como el
vino de las uvas"® -escribi¢ también Benjamin-, con la misma voluntad de
buscar el camino imposible de regreso, la ilusion de reconciliarse con el
mundo. Ambos heredaron del joven Nietzsche la bisqueda de la verdad
originaria del lenguaje, su caracter metaforico y su naturaleza poética.

Zambrano encuentra en este esfuerzo de unidad -que hace brillar un
pensamiento en el proceso de elaboracion poética del lenguaje-, un "claro en el
bosque"*. Lugar de claridad, silencio revelador, plenitud estética, detencién
mesianica fuera del incesante discurrir por los senderos de la historia. Abrir un
nuevo espacio libre, comprender la historia, despejar su marafia, hacer
memoria para liberarse. Buscar algo semejante "a una paz singular, a una
calma que proviene de haber hecho en ese instante las paces con el universo"™.
Este es el sentimiento que nos sobrecoge ante ¢l logro de la obra de arte, de la -
palabra justa, que nos reconcilia con el mundo.

Con ocasién del Premio Cervantes 1988 que recibio, M. Zambrano
concluye: "voy a intentar seguir buscando la palabra perdida, la palabra unica,
secreto del amor divino-humano"”. Nada podia ser mas apropiado que este
seminario y este espacio para evocar la unidad de pensamiento y poesia en
Maria Zambrano, con ¢l fin de poder abrir un "claro en el bosque" de nuestro
enmaraiiado presente.

2 Walter Benjamin, Haschisch, Madrid, Taurus, 1974; p. 96.
2 Maria Zambrano, Claros del bosque, Barcelona, Seix Barral, 1990. <.
3 Op, cit, p. 107.
* Maria Zambrano, Premio Miguel de Cervantes 1988, Barcelona, Anthropos, 1989, p.
62.
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