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A la poesia galega de dona apareguda els darrers anys sesta produint una renovacié
espectacular pd que fa al'actitud de les autores davant de la seva propia escriptura. Sens dubte
son les dones les que publiquen les obres més renovadores, experimentals i rupturistes del
panorama poetic recent. Elles shan entestat en la forja d'un nou imaginari simbolic (apoderar-se
dels mites) i d'un nou discurs (apoderar-se del llenguatge) que li otorga veu propia a la dona i
que, ahora, deconstrueix I'imaginari i € discurs heretats. | és que aguestes joves poetes, que
comencen a combatre amb el's versos a mitjan anys vuitanta, decideixen apoderar-se de la paraula
perque és un material de construccié privilegiat per fer reditat aquest nou moén creat a la seva
mida. Un mon encara inexistent que cada vegada entusiasma a més escriptores i que a més a més
ha aconseguit posar-se de moda i convertir-se en una referéncia obligada en totes les instancies
literaries (editorials, certamens, critica especialitzada, academies, etc.).

Aixi, la més recent promocid de poetes, la que comenca a brollar en aguests darrers
guatre anys (Lupe Gomez, Isolda Santiago, Olga Novo, Helena de Carlos, Yolanda Castafio,
Anxos Romero, Cristina Cabada...), sha trobat amb una porta oberta en la qual sabira una
tradici6 molt recent que ofereix ja diversos models descriptura. Perque, s alguna cosa
caracteritza aguesta nova promocio de poetes és I'heterogeneitat de la seva praxi literaria, tot
compartint, pero, el compromis genéric i € compromis nacional de la sevaobra.

Deixant de banda la tradicio d'escriptura femenina, és a dir, la de les poetes més grans
(Luz Pozo, Pura Vézquez o Xohana Torres'), potser e mode més rellevant per la seva
polifacetica tasca intel.lectual és € de Maria Xo0sé Queizan (Vigo, 1939), directora de larevista
literaria feminista Festa da Palabra Slenciada, una publicacio que ha gjudat molt la promocio
de les veus noves. Maria Xo0sé Queizan concep la poesia com un instrument privilegiat al servel
de la demostracié de les conviccions tedriques, per aixo a la seva obra podem trobar un complet
repertori de topics, mites, motius i simbols que son deconstruits des de I’ experiéncia femenina.
Ana Romani (Noia, 1962) i Xela Arias (Lugo, 1962), per la seva banda, elaboren amb un
llenguatge senzill perd fortament simbolic un discurs en € qual es combinen concienciacio,
intimisme i erotisme, encara que sens dubte és Pilar Pallarés (Culleredo, 1957) qui va aconseguir
treure de la poesiaintimistatotala sevaforcai gairebé sempre aliberada dels llastos temporals.

Perd e modd poétic més poderds, enigmatic i personal és € de Chus Pato (Ourense,
1955). Poemari rera poemari ha aconseguit crear un discurs integral de la reapropiacio, tant pel
gue faas continguts com pel que faalaformai laideologia. Chus Pato sobstina en articular una
poesia triplement compromesa (amb la nacio, amb la dona i amb la literatura) i ahora
multidialogica, perqué € seu discurs es congtrueix damunt de fonaments de diferents
procedéencies: les tradicions culturals universals, els conflictes del present, € seu model ideal de
societat pel futur, € paisatge, la cultura de masses, la reflexiéo metditeraria, la injusticia social,

! Xohana Torres, perd, ha estat la més combativa en aquest desig de reapropiacié que caracteritza la poesia
recent conscienciada de dona, com ha sabut reconéixer la critica feminista en el seu moment dedicant-li un
monografic ala Festa da Palabra Slenciada, especial Xohana Torres, 4 (1987). Ella, que sempre ha estat
reconeguda pel mon literari gallec, ésla“poetagran” que més presénciaté entre les poetes.



etc. Per dltim, és de referencia obligada Baleas e baleas, I'nic poemari en gallec de Luisa Castro
(Foz, 1966), lamés dificil denquadrar dins els motllos habituals, ja que en aquest Ilibre va saber
encaminar € seu particular apropament a la infancia per un cami molt proper a de la ficcio
narrativa, esculpint un llenguatge enganyosament ingenu, violent, ironic i provocador.

Per a moltes d'aguestes escriptores la poesia és un géenere literari mal*eable i profétic; és
el genere literari que es permet portar € llenguatge a limit per dotar-lo de nous significats i,
alhora, és |’ expressio privilegiada del coneixement, de la revelacid i de la lluita. Per aixo no és
casual que s esculli lapoesiacom espai de lluita contrael discurs dominant. Maria Xosé Queizan
afirmaen e seu primer poemari, Metafora da metafora: "Son poeta e decido coa palabra / o ser
e o non ser" ("SOc poeta i decideixo amb la paraula/ ser i no ser" (Queizan, 1991: 104). La
literatura, i sobretot la poesia, sembla una ciencia virtual en qué es poden crear nous models de
mon, noves cosmovisions concebudes i articulades des de la consciencia de génere, pensades en
femeni; ésadir, demostra que es tracta d'un mon possiblei redl.

Aguesta nova poesia, aguest mon revelador, ofereix un imaginari renovat en € que la
dona deixa de ser ocell per convertir-seen lled i tigre. Penélope abandona €l seu etern cabdell per
[lancar-se a havegar, | renega de la seva imatge platonica, idedlitzada i ornamental (que és com
dir aire, lluna, esperit) per reivindicar la seva condicié solar (terra, sol, cos). Aixi ho explica
Maria X 0sé Quei zan:

Sabemos que non podemos reproducir o anterior, o legado transmitido, sen cuestionalo; que non
debemos reforzar a literatura en funcion do retrato unidimensional que ata hai pouco ofreceu. E necesaria unha
actitude critica. [...] Pasarmos de conceptuadas a conceptuadoras, de obxecto poétic a poeta, de narradas a
narradoras. Este é o grande desafio: construir a nosa literatura. (Queizan, 1989: 72)

[Sabem que no podem reproduir I'anterior, € llegat transmes, sense quiestionar-lo; que no hem de
reforcar la literatura en funcid del retrat unidimensional que fins fa poc oferi. Ca una actitud critica. [...] Pasar de
conceptuades a conceptuadores, d'objecte poétic a poeta, de narrades a narradores. Aquest és € gran desafiament:
construir lanostra literatura].

A la poesia de les escriptores més combatives hi ha una constant destruccid de topics
seculars, androcentrics. Ladona comencaaveure' sas mateixa, areconeixer-sei fotografiar-se, i
laimatge que troba és ben material, corporiai, per descomptat, provocadora. El principa objectiu
d'aguesta nova proposta poetica és la congtruccié d'un discurs i d'un imaginari conscient i
combatiu que assumeixi una renovacio integral de la relacio entre I'autora i la seva escriptura.
Soroll, pornografia, navegar, despertar, bruixes, progtitutes, Lilith, serp... aquestes son algunes de
les paraules que les poetes llencen com granades contra la fortalesa de |a literatura heretada, des
de postures ssmbolistes, postlacanianes o sSimplement provocadores.

Som davant d'una escriptura combativa, una escriptura que respon a una estrategia de
reapropiacié generica, i que es veu obligada a posar en relleu alo que sha silenciat, alo que sha
negat, alo que és diferent. Per aixo la bellesa és un argument secundari, i sovint prescindible,
perque a l'imaginari i a discurs tradicionas sassociava de manera immediata la dona, li era
consubstancial. Davant d'aquest paisatge de batallaen el que la dona procura e seu protagonisme
més enlla de I'estigma d'ésser espiritual, és logic que la bellesa sigui rebutjada sovint com un
obstacle 0, S més no, es vegi desplacada per la reivindicacié d'un simbolisme més material, és a

2 Si no sindicael contrari, totes les traduccions a catala son meves.



dir, del cos. Labellesa, finsi tot la propia, ocupa, doncs, un segon plai en molts casos ni tan sols
apareix.

Encara i aixi, trobem un cabasset de textos en €s que de manera expresa es reflexiona
sobre la bellesa. Nosdltres farem referéencia a dos. Chus Pato parla a seu darrer poemari, Ninive
(1996), de la bellesa com a concepte estétic general, com a component significatiu de l'art i com a
concepte associat al'ambit femeni.

-aos once anos souben todo o que actual mente sei
fun separada brutalmente do mundo
0 meu concepto de beleza foi profundamente lastimado  (Pato, 1996: 76)

[-als onze anys vaig saber tot € que actuamente en sé/ vaig ser separada brutalment del mon / €
meu concepte de bellesa va ser ferit profundament]

El concepte convenciona de bellesa es va transformant a mida que va abastant de manera
conscient e moén. Significativament aix0 esdevé a la seva adolescencia, una edat recorrent a
I'escriptura femenina en la qual es rebutja € patrimoni moral rebut, es fa burla de latradicid i es
permet la transgressié impune (aixi succeeix a la poesia de Luisa Castro, Lupe Gémez i Olga
Novo, entre d'atres). Doncs bé, la bellesa és per a Chus Pato una mostra de la normalitzacié
geneérica, unatransformacio tal del mon en € qual 1es boniques (les dones) sén també subjecte.

pero houbo tamén unha vontade

un esforzo por edificar xardins

e unha xinecéloga

e unha mestra

e unha exportadora de patacas.

Todos estes presentes recibiu no seu berce Branca Neves (Pato, 1996: 77)

[pero hi va haver també una voluntat / un esforg per edificar jardins / i una ginecologa / i una
mestra/ i una exportadora de patates. / Tots aquests presents varebre al seu bressol la Blanca Neus)

El segon exemple que veurem és un poema de la Lupe Gomez. Ella ens mostra un model
de bellesa femenina de poderés significat smbolic. El text, que bé podria pertanyer a un
diccionari en vers de lareapropiacio, és e seglent:

TENDA DE COSMETICOS

No meu pobo

s0 habia un costume,

camifiar co pelo solto

€ 0s peitos caidos. (Gémez, 1995: 8)

[BOTIGA DE COSMETICS. / Al meu poble/ només hi havia un costum, / caminar amb els cabells a lloure
/i espits caiguts).

Aquest retrat de la bellesa és una manera de defensar una actitud vital. En tots dos textos,
el de Chus Pato i € de Lupe Gémez, hi ha una transgressié del model acceptat, del model
dominant, i es proposa un de nou molt més lliure. Es rebutgen els sostenidors i els llacos que
[liguen €els cabells i es proposa un model estétic i de comportament molt més natural i molt



menys sotmés. Es, en el fons, una retrobada amb la dona primigénia, amb la dona que no es veu
obligada encara a acceptar cap convencio.

Com ja vam apuntar, hi ha una abséncia generditzada de la bellesa com a preocupacio.
En d seu lloc hi apareix € cos, la capacitat diniciativa i de realitzacié que tradicionalment i
havien estat negades i guanyen protagonisme perqué a les poetes, a aquestes congtructores de
nous moéns, els ca trencar, destruir, € prototip femeni heretat. "Non son ave / nen estela que
cruza o rio" (Pato, 1994: 41) ["No soc au / ni estel que travessa € riu”, afirma Chus Pato; "non
son perfume; son carne perfumada” (Queizan, 1993: 52) ["no sdc perfum; soc carn perfumada’],
confirmaMaria Xosé Queizan en € seu poema "L ogos-Grito".

Estractad'unarebel.lid éticai estética que es va encetar amb la poesia dels anys vuitantai
gue va anar congregant escriptores de diferents generacions, cadascuna amb la seva propia
experiéncia combativa (cal assenyaar que no sempre va ser facil lluitar al mateix temps per la
nacid, per un model de societat mésjust i per I'aliberament de la dona).

Per fer redlitat la reapropiacid, que és unatasca prioritaria per ala nova poesia, es poden
desenvolupar, s més no, tres estrategies que impliquen tres tractaments diferents de la bellesa i
gue han aparegut com etapes successives cap a la construccié d’ aguesta escriptura de I'alteritat
generica. La primera estratégia consisteix en la reelaboracié dels mites i topics classics, | en la
practica reix en la prou coneguda reescriptura de la tradicidé universal des de la consciéncia
generica. La segona milita amb insisténcia en la relvindicacié del malditisme com a mostra
secular de lamarginacio de lallibertat de ladona. | latercera, que jo anomeno pornoprovocacio,
aposta per trencar les convencions moralsi linguistiques acceptades fent servir elstablsi € lexic
groller.

La reapropiacio de la mitologia és I'indici més llampant d'aquesta lluita per I’ apropiacio
de I'escriptura, per la construccié de la "poesia nova'. Aquesta estratégia era especia ment
adequada a's anys vuitanta, quan la poesia dominant feia miltiples exercicis d'interiorizacié del
mon classic, revitalitzant temes i topics universals. No oblidem, pero, que e mite és sempre un
capitol obligat en la creacié d'una nova interpretacio del mon, per aixo aguesta és la primera
estrategia de la reapropiacio.

En laredlaboracio dels mites hi ha una fitaimportant a finals de la decada dels vuitanta.
Es tracta d'una proposta transgressora i feminista de gran interés i repercussio: lareelaboracié del
mite de Penélope® per X ohana Torres.

Declara o oraculo:
"QUE & banda de solpor € mar de mortos,
incerta, Ultima luz, non teras medo.

QUE ramos de loureiro erguen rapazas.
QUE cor malva se decide 0 acio.

QUE acades disas patrias a vindima.
QUE amaine o vento, beberas o vifio.

QUE sereas sen voz a vela embaten.

% El mite ja havia estat reescrit abans en gallec per Xo0sé Maria Diaz Castro, qui establia el paral.lelisme entre
la pacient teixidora Penélope i la historia de Galicia. Per veure els diferents valors simbdlics del mite a la
literatura gallega, son de consulta obligatoria els articles de Carme Blanco (Blanco 1995: 249-250) i de C.
Rodriguez Fer (1989: 199-210).



QUE un sumario de xerfa polos cons."

Asi falou Penélope:
Existe a maxia e pode ser de todos.
¢A que tanto novelo e tanta historia?

EU TAMEN NAVEGAR." (Torres, 1992: 19)

[PENELOPE. // Declaral'oracle: / "QUE al'enlla del crepuscle és mar de morts, / incerta, Gltima
[lum, no tindras por. // QUE rams de llorer acen ax*otes. / QUE color violeta € raim decideix. // QUE gaudeixis
daltres patries la verema. / QUE minvi € vent, beuras € vi. // QUE sirenes sense veu al'embat de lavela. / QUE un
sumari d'escuma pel rocam." // Aixi parla Penélope: / "Existeix la magia i pot ser de tots/ A qué tant de cabdell i
tanta historia? // JO TAMBE NAVEGAR."4]

Xohana Torres aconsegueix donar la volta a I'estétic mite classic i fer-lo simbol de la
nova dona, cridant-la a la seva propia aliberacio. Posteriorment, A. Romani repren € cami
iniciat per Xohana Torresi dedica el seu darrer llibre, Das Ultimas mareas (1994), areecriure €
viatge vital de Pendlope i d'Ulisses. L'objectiu d' aguest viatge iniciatic sera, com diu € poema
gue enceta e llibre, abastar la paraula.

E coa palabra

recuperar os camifios,

p6rlle nome 6 labirinto,
navegalo. (Romani, 1994: 12)

[I amb laparaula/ recuperar €s camins, / posar-li nom a laberint, / navegar-10.]

A latercera part del poemari Ana Romani fa una transformacié de la situacio de la dona.
Alla és on es concentren i expressen les seves reivindicacions sobre la necessitat de trencar amb
la historia, que durant segles va silenciar laveu i lamemoria de les dones. Lareapropiacio de la
paraula, que anava apareixent a llarg del poemari, arriba aqui a una dimensio col.lectiva. En
qualsevol cas, laseva és unalectura negativa de com vatranscorrer la historia.

Es clar que en aquests textos que he citat no hi ha cap referéncia expressa a la bellesa.
Penelope es distingeix per la seva actitud existencia, pero la imatge que inevitablement esfa el
lector estableix una associacié immediata entre aquests mites i la iconografia classica de les
dones, egtilitzada d'acord amb els canons dominants en cada moment. A I'ambit de la connotacio
simbolica positiu i formosor sassocien. Vet aqui una aceptacidé implicita d'un concepte
embrionari de bellesa.

Dins d aguesta estratégia de |’ elaboracio dels topics i dels simbols nous damunt dels ja
existents trobem també models androgins com a patrons de comportament. L'ample ventall
d'animals salvatges que reapareix periodicament en aquesta poesia mostra un desig d'apropiacié
genérica dels vaors que tradicionalment s atribueixen a I'home. Aquests animals representen €
revers de les aus, que pertanyien al'aire, al'ambit femeni, alafragilitat i I'evanescéncia. Aixi, per
exemple, Xela Arias reivindica la passié sexua femenina amb e simbol del caval i del tigre i
Luisa Castro expressa, mitjancant la ironia amb queé tracta e simbol del Iled, la rebel.li6 de la

* Traducci6 de la Sonia Garciai I'Alfredo Salom per a |’ exposici6 bibliografica titulada “ eu tamén navegar”
que va estar organitzada per la Secci6 de Filologies Gallegai Portuguesa, feta a les vitrines de la Biblioteca
General delaUB com activitat paral*elaa Congrés Internacional Bellesa, donai literatura.



noieta que parla al poemari contra €l poder masculi, que tradicionalmente caracteritzava I'home.
El mateix succeeix amb altres simbols masculins com e cacador o € guerrer. En aguesta
reescriptura, pero, no hi hacap concepcio implicita de la bellesa.

La segona edtratégia es contraposa a's simbols i mites femenins (positius) i reivindica i
potencia aquells que reflecteixen valors considerats habitualment negatius. Estractad'unacridaa
la rebel lio, tot seguint aguella coneguda frase: "les nenes bones van a cel i les dolentes a tot
arreu”. Segons aguest principi només les dones maleides van arribar a exercir d'alguna manera €l
seu dret alallibertat, a escollir la seva forma de vida. Enfront de les boniques Afroditai Venus,
hi ha una llarga filera de "boniques atroces' rescatades de la misoginiai convertides en senyera’.
Per aix0 es reivindica la bruixa, la progtituta, la boja, Lilith i, per extensio tota la simbologia
femenina maleida. En e seu primer poemari, que porta un titol ben indicatiu, Flor de tan mal
xardin, Isolda Santiago parla de les "boniques dames de Moravia' (Santiago, 1994: 32-33) que
copulen amb € diable i volen fer un mén nomeés amb dones; i Lupe Gomez, per la seva banda,
reivindicales progtitutes en €l seu poemari Pornografia (1995).

OCULTACION DE DATOS

Na mifia nenez

non houbo putas.

Cando asvin

dedlumbraronme. (Gémez, 1995: 26)

[OCULTACIO DE DADES// A lamevainfancia/ no hi van haver putes. / Quan les vaig veure /
em van enlluernar.]

La tercera estrategia, la de la pornoprovocacid, va reeixir amb molt d'éxit en dues
novissimes poetes que escriuen ja dins la porta oberta per les atres poetes més grans. Estractade
Lupe Goémez i Olga Novo®, encara que també shi troben a vegades Chus Pato, Marfa Xosé
Queizan i Isolda Santiago. Es tracta d'una escriptura entestada en la transgressio i la ruptura de
' eufemisme (tant en la seva realitat com en la seva representacio)”: la dona parlaamb veu propia
de I’ erotisme, es destrueixen els tabus que giren al voltant d' aguest tema i es fa servir € lexic
proscrit de les convencions literaries i socials com a provocacio i autoafirmacio.

En una escriptura tan carregada de connotacions i jocs amb la tradicié i I'entorn cultural
com és la poesia conscienciada de dona, la reapropiacio de I'univers mitic i la restauracio de la
historia silenciada sorgeixen en les primeres fases de I'estratégia de legitimacié de I'alteritat.
Llavors, en aguests moments la dona concedeix més importancia a aquelles atres caracteristiques
i capacitats que li havien estat negades i que pertanyien al terreny simbolic masculi (la rad, la
intel.ligéncia, la capacitat dintervencié en € mon). Posteriorment hi ha una reivindicacié del
malditisme i una actitud de provocacié integral que trenca els models tradicionas femenins.

® Es ben iltustratiu I'estudi d’ Erika Bornay sobre la donafatal i les seves representacions al llarg de la historia
(Bornay, 1990).

® La seva praxi poética comparteix la veu, I’actitud i les imatges inesperades amb Baleas e baleas de Luisa
Castro.

" George Bataille concep aixi latransgressio de I'erotisme (Zavala, 1993: 36).



En aguesta lluita per una presencia propia tot esdevé smbdlic; € cos guanya
protagonisme i Sencara vers la idea evanescent, estatica i alienant del binomi tradicional
dona-bellesa (que era com dir, dona-ornament), per promocionar una nova relacio diaectica,
dona-cos, que desplaca a un segon terme les consideracions estétiques de I’ ésser femeni.
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