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1. Widawa Szymbor ska, poeta de Cracovia

Lacitacio en € titol procedeix d'un poema de Widawa Szymborska, poeta polonesa que
I'any 1996 va rebre el Premi Nobel de Literatura per la seva obra on, segons I'Académia Sueca:
"amb precisio ironica deixa apareixer e context historic i biologic en fragments de la redlitat
humana'.

En agquesta realitat humana, es pot enfocar un tema encara més puntua: €l deladonai la
seva bellesa, un tema universal, com es veura més endavant, encara que situat en uns contextos
historics i biologics determinats. He escollit cinc poemes com a representacio de tota la seva
obra, textos emblematics pel que esrefereix alstopics de ladona.

2. El topic deladona-mare: " Fetitxe de fecunditat del paleolitic" (1967)

En la poesia de Szymborska molt poques vegades apareix la dona en funcié de la mare,
perd quan jaaborda el tema, la mare en quiestio ésla Gran Mare, com es diu en e poema "Fetitxe
de fecunditat del paleolitic".

La Gran Mare és un ventre. No hi ha res més. Aleshores Szymborska comenca
I'enumeraci6 dels elements que hi falten en aquest cos reduit i pregunta per les causes d'aquesta
reduccio.

La Gran Mare no té cara perque aguestanomeés incomodaria e cos. Aleshores apareix per
primera vegada la idea de la dimensi6 sacra. Es diu de la cara que no és divina: no és necessaria
per aacomplir la sagrada funcié de transmetre la vida. Podria ser un adorn, pero llavors trencaria
la solemne unitat del cos.

Perd la primera reduccio implica certes consequiencies. El cos que té ventre en comptes
de carano ésreceptiu. Li falten sentits. L'Unic ull delaGran Mare és e seu melic i aguest és cec.

Els peus, victimes de la segona reduccio, no hi son perquée no sespera d'aquesta dona que
tingui cap curiositat pel mon, creat per als atres, per a la seva nhombrosa prole. Ella assumeix
aguesta limitacié i en una mena de dialeg rebutja la temptacio de despertar-se: "Existeix € mén?
D'acord./ Opulent? Millor"!. Es impossible treure-ladel seu recolliment: acceptal'evidénciadela
riquesadel mon, perd no li facas. No pot ser receptiva, amb €l seu cos mutilat.

No obstant aix0, en aguest poema hi haun suspens. En I'Ultima estrofa apareix per segona
vegada € valor sacre de la vida, diferent de l'intrinsec misteri de la vida biologica. Com a "la
riota d'ornament” apareixen "dues manetes primes, creuades mandrosament a pit" gque podrien
beneir la vida, és a dir, donar-li una qualitat no-biologica, abstracta, conscient. Encara que no
sapiguen e perqué de la seva presencia, ja hi son, esperant, per s de cas, contra l'evidénciade la
biologia

Aquestadonano és ni bellani lletja. Simplement, ésincompleta.

! Lestraduccions a catala son meves, inédites.



3. El topicdeladonafatal: " Uninstant a Troia" (1962)

La ciutat mitologica, Troia, proporciona a Szymborska un simbol de bellesa femenina:
Helena, la formosa. En € poema mencionat Helena és una persona insensible, cruel, capac de
contemplar € desastre motivat per ella des de la torre del sonriure, i d'aprofitar la desgracia
genera: assolament, laments, incendi, per embellir-se, per augmentar la distancia entre la seva
condicié d'ésser excepcional i laresta del mon, que li fa de fons. Es posseidora d'una veritat que
li hapermés triomfar. Sap que:

labellesa és un descans,
quelaparlarep e sentit delsllavis,
gue els gestos sescul peixen sols
en un sense-voler inspirador.

Aquesta saviesa la converteix en un objecte sensual, una de les possibles encarnacions de
la persona: una dona-imatge, famosa, un equivalent historic de les actuals estrelles de les revistes
de cor.

Perd Helena, laformosa, en aquest poema és tan sols un simbol. La veritable protagonista
és d revés d'aquesta bellesa. Es una nena petita, magra i més aviat letja, una aprenenta de dona.
Aquest personatge pateix perque es troba en un mon que no acaba d'entendre (no sap per que ha
d'assemblar-se as seus pares), humiliada pel seu aspecte fisic, d'una crisalide, i per la seva
impoténcia d'una persona immadura i incompleta: no fa pes, pot passgar-se al llarg de les
parpelles del mon sense risc de caure. No té nom ni tampoc mereix singularitzacio: Ssamaga dins
d'un plural generic, € deles nenes petites.

En e poema "a les nenes petites [...] les rapten a Troia'. Qui? No es pot dir qui manté i
difon € topic dHelena formosa a través dd temps; és suficient saber que encara té un public
disposat aassimilar-lo, petit en un cert sentit, que hi troba venjangai recompensa.

El personatge mitic que encarna el simbol de la dona sensual pertany a patrimoni cultural
del passat, pero les que assumeixen agquest paper, les nenes petites, admiradores de galants de
pellicula, sdn contemporanies. Aquest salt temporal i, amés ames, elsinteressos particulars de la
font que ens informa sobre la bellesa dHelena, i treuen e merit de ser una bellesa absoluta. El
poema es centra més en la seva percepcié que en @ simbol mateix. En "Un ingtant a Troia"
Helena és formosa per a una collade nenes infélices, aprenentes de dona.

4. El topic dela dona-saviesa: " Mondleg per a Cassandra” (1967)

La cara que no sabia que podria ser bella és la cara de Cassandra, altre personatge de
I'Antiguitat. El poema comenca i acaba amb I'enumeracié d'objectes que es van salvar de la
caigudade Troia hi éslavaradelaprofetessai la sevatunica, socarrimada pe foc.

L'enumeracio dels vestigis queda interrompuda per una veu que arriba des de les cendres.
Es la veu d'una persona derrotada que Saferra desesperadament a les coses que encara
persisteixen: aguesta soc jo, aguesta és lameva ciutat, aquest és e meu triomf... Pero € triomf de
la profetessa que va sobreviure al desastre resulta ser un castig per a ella. Descobreix que, encara
gue aparentment teniarad, es va equivocar en alo més essencia. Vafer treserrors:

1.Vacreure ingénuament en € testimoni dels seus ulls que notaven lafugacitat de lavida,
"d gran vent". Sabia que els humans naixien sentenciats a morir. Veiatan sols la seva limitacio
temporal i no vadonar gaire importancia ales coses tan efimeres.

2.No tenia esperit de complicitat, de participacid. Va posar distancia que li impedia
atansar-se ala gent i escoltar la seva veritat: efimera, perd potser I'Unica possible, € seuriure, €



cant, la conversa; tot alo que deixava apareixer |'afecte i I'esperanca, que feia saborosa la
conscienciade lafugacitat de l'instant.

3.Es va posar de la banda de les veritats eternes (el futur, les estrelles) i va resultar que
aquest erael domini delamort.

La veu de Cassandra arriba des del buit on es va quedar, fora de temps, amb lasevarad i
el triomf que no li serveix per ares, ja que no queden compatriotes seus per veure-latriomfar. Al
final esvafer més humana: en comptes de posseir la veritat, ja, alafi, té dubtes.

Per qué no és bella la seva cara? Es tensa per la concentracio, amb els musculs contrets
per la rigidesa, descomposta per I'horror. Quan encara era a temps, aguesta cara no tenia
consciencia de l'instant i ara ja és massa tard per a recuperar-1o: ja es vafondre en I'eternitat. En
conclusié: alo que Cassandra va perdre és la vida que vivia des de fora. Erala vidala que era
bella. | laseva carano sabia que podia ser viva

Perd hi ha una ombra d'optimisme en aguest poema. La dona savia després del seu fracas
comenca de bell nou, buscant € nom de les coses. | continua I'enumeracié comencada en la
primera estrofa, pero aralavarade profetessajali semblatan sols una androminaindtil.

5. El topic deladonatotal: " Retrat femeni" (1976)

Després dels simbols historics i mitologics i després de les nenes petites, en € poema
titulat "Retrat femeni" apareix una dona adulta i contemporania. El seu retrat comenca amb les
paraules. "Tiene que ser a escoger® i és un quadre gairebé cubista on es veu tot a mateix temps
i, amés, en moviment, en unes enumeracions caotiques.

Tiene en la mano un gorrién con un alarota,
su propio dinero para un vigje largo y distante,
un tajador, un cataplasmo y una copa de vodka.

i contradictories: "Le parira cuatro hijos, ningn hijo, uno".

Aquest retrat calidoscopic, fragmentari, és una observacio redlista de la dona moderna, la
gue té pressa, que vol arribar atot. Produeix la sensaci6é d'angoixa. A latria que ofereix li sobren
elementsi li falten criteris.

No es fa cap menci6 ala bellesa de la dona retratada pero si als seus ulls, que impliquen
gran curiositat enfront al mon, curiositat que faltava ala Gran Mare. A més a més la protagonista
ha de ser jove. | no és per qilestio de bellesa. Es necessari que sigui: "Joven, todavia joven,
siempre todavia joven", perqué precisad'unaforcavital queli permeti assumir qualsevol carrega.

6. El topic dela dona-amant: " Ombra" (1962)

L'dltim retrat escollit, € de la dona enamorada, €s un retrat dramatitzat i ambivalent.
Dramatitzat, perque narra |I'escena del comiat d'una parella. Ambivalent, perqué e seu punt de
sortida és la relacié cos-ombra. Szymborska aprofita € sentit comu del lector que coneix bé
I'ombra, aquest company fosc de la persona, dependent, inseparable, de dimensions inestables.
Amb lacomplicitat del lector desenvolupa una metaforareial. L'ombra és tan inseparable del cos
com ho és e bufé delareina. Perd en lacort del poema, és el bufé e que ha de suportar € pesde
lesinsigniesreids; ésadir, € dolorési impudic patetisme dels gestos.

2 Traducci6 al castella de Florian Smigja, inédita.



Actua la dona. Saixeca de la cadira, Sapropa a la finestra amb la sensacié d'asfixia (el
mon reduit a dues dimensions) i del dolor fisic generaitzat (tot € que pot fa mal com pot) i,
finalment, surt al'estacid on alguna cosa Sacabara per aella per sempre.

Paral*elament actua |'ombra, i sempre surt perdent en relacio a cos. Quan sestarrufaala
paret i topa € sostre amb € cap, és ximpleria; quan es llanca avall, acompanyant € cos que
només sapropa a la finestra, és imprudencia greu; perd quan cau as carrils a l'estacié, es pot
pensar fins i tot en un suicidi. Pero llavors I'experiencia ens recorda que també d'aguesta en
sortirail*esa, mentre viu € cos.

A l'estacio la dona es pot posar la mascara dindiferéncia perque ha relegat la seva
desesperacio a seu adter ego fosc. El dualisme cos-ombra es transforma en ambivaléncia dels
sentiments, joc de disfresses on no se sap quinaéslacarai quinalamascara

La congtatacié sobre la bidimensionalitat del mon té una segona interpretacio. EI moén
fisic és pluridimensiona; € que té dues dimensions és e mén huma que es desenvolupa entre
dos extrems que creen unatensi, un remoli de sentitsi una distancia: res no és allo que sembla.

De la protagonista de I'Ultim retrat tampoc sabem s és bella. Es diu que és lleugera, pero
aguesta lleugeresarindiferencia és una disfressa de la seva anima; del fisic no en sabem res.

5. Conclusié

Els cinc topics de dona presents en la poesia de Szymborska son €ls segiients. dona-mare,
dona fatal, dona-saviesa, dona total i dona-amant. En cadascun d'ells destacava un tret
caracterigtic. Recordem-los: € cos incomplet de la Gran Mare, la bellesa sense escripols
d'Helena formosa, la rigidesa moral de Cassandra, la joventut receptiva de la dona tota i
['ambivalencia de |a dona enamorada.

Aquélls trets no eren exclusius. Sempre hi haviaen e poema un escletxa d'ironiaque fins
i tot podia arribar a negar € que ja ens créiem de bona fe. Per exemple, € cos de la Gran Mare,
encara que mutilat, era una unitat integra, és a dir, en un cert sentit era perfecte. En un atre
poema ("La ceba’, Szymborska, 1967), que podria ser € contrapunt del "Fetitxe...", Szymborska
parla de la ceba com d'un ventre absolut, ideal, sense res que trenqui la seva integritat, i a partir
daqui arriba a la conclusé sobre l'idiotisme de la perfeccid. Per sort, la integritat de la
dona-ventre no arribava a ser perfecta, amb agquelles dues manetes primes que no ho permetien.

En e cas dHelena formosa més que la seva bellesa cridava atencié larecepcio i € motiu
de la supervivencia dd topic. El quadre es basava en €s contrastos que es complementaven:
bella-lletja, adulta-immadura. Entre agquells extrems es trobaven els sentiments ferits duna
personai la sevaimaginacié malaltissa; les ganes que tenia de triomfar i prendre larevenjade les
humiliacions que havia patit.

Cassandra, un altre personatge mitic, era lletja perqué volia ser-ho, perque va fer unatria
equivocada, vatriar lamort. Resulta que per a Szymborska la bellesa és la vida mateixa, efimera,
gue es defensa desesperadament contra la persisténcia implacable de les coses, contra €l tempsii
contralalimitacio biologica, perd també contralarigidesa dels principis morals.

La donatotal, jove i receptiva, era tan receptiva que acceptava tots els estimuls, amb la
conseguencia inevitable del caos i de I'angoixa. ¢Perd no sdn aixi les nostres circumstancies, la
nostra realitat? No obstant, no sé sl aquest seria € retrat que Szymborska escolliria de tots per
penjar-s€l a la paret, en comptes del mirall. Les dUltimes paraules. "Para bien, para mal y por
amor de Dios', ho fan dubtar. La poeta va deixar a la protagonista triar del ventall de
possibilitats. Perd aquesta no parava de correr, ho posava distancia entre ella mateixai € mon i
sofegavaen € mar d'estimuls.



I, finaAlment, & jocos i tragic retrat contradictori de la dona enamorada, indiferent i
desesperada a mateix temps, podia ser interpretat com unareflexioé sobre la dimensio poética de
lavida, indispensable per a sobreviure.

Els fragments de la realitat humana en la poesia de Szymborska son com fragments d'un
mirall trencat. S€lls pot mirar com opacs i llavors apareix tota la matéria literaria que empra la
poeta i €ls topics de la dona i de la seva bellesa es veuen dins del context de les evocacions
historiques i biologiques. Aix0 és evident en la primera lectura. Perd després resulta que la
matéria que fa servir Szymborska no és opaca. Laironiali treu I'evidencia aparent i hi introdueix
el dubte.

En & mirall de la poesia de Szymborska shi reflecteix unallum, una petita flama que es
saturava amb la seva petitesa, 0 sigui: lavida, oblidadai menyspreada per Cassandrai pels atres
posseidors de veritats absol utes.

Labellesa éslavida, tornem arepetir-ho, i la dona hi pot participar com qualsevol ésser.
Ni més ni menys.
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