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Els textos de Les mil i una nits sbn un gran arxiu medieval de materials literaris
heterogenis, d'origen remot indopersa amb nombroses addicions mesopotamiques, bizantines,
caucassianes, africanes, egipciesi turques. Han estat estudiats des de punts de vista ben digtints i
han estat objecte tant de la criticatextual com de latraduccio imaginativai literaria ales llenglies
occidentals. No oblidem, per exemple, que € personatge de Xahrazad, figura genia i esplendida,
perd ahora també embrolladora, és un dels topics que Occident ha triat amb més insistencia a
I'horade mirar a Orient.

Pel que fa a l'origen dels contes, les opinions expressades des del segle XI1X per autors
diversos han estat resumides en un assaig recent (Chebel, 1996: 13-26). Perdo malgrat |'interes que
Les mil i una nits han desvetllat entre alguns experts, tot sovint han estat menystingudes atés €
seu contingut popular i folklorista, de transmissio oral.

Efectivament, la condicié d'obra de transmissio ora, redactada només a finas de I'edat
mitjana en temps del domini de I'imperi mameluc a Egipte i a Siria, ha fet d'aquests relats
guelcom de poc estimat en e context de la cultura en llengua arab. Ta vegada la seva genes |
enunciacid femenines tampoc no han gjudat gens ala sevavaoracio.

Les mil i una nits, com cap altra obra de laliteratura arab, son contes de dones, narrats per
veus femenines anonimes, organitzats a I'entorn de I'amor i de la sexualitat, on per fi la libido
femenina triomfa sobre e dogma i on, en fi, la dona oriental satorga a ella mateixa un lloc de
privilegi que li neguen I'entorn que I'envoltai € codi juridic positiu de les societats isamiques
(arab, berber, persa, turcai africana).

Tractant-se d'obres de ficci6 €s contes orals amaguen amb rigor I'inconscient de qui €ls
creai deixen aflorar €'s processos subconscients a Ilindar de la consciéncia. El seu objectiu és, a
capi alafi, e triomf de l'imaginari femeni per damunt les estratégies de segrestament i de silenci
imposades pels homes en exercici del control social i del poder, estratégies que duen ben palesa
la rdbrica de la civilitzaci6 musulmana medieval, especiament dels temps de la grandesa
abbassda a Bagdad (750-1258) i des primers mamelucs dEgipte (1250-1517).
Versemblantment, la condicié de valvula aliberadora que tenen Les mil i una nits les converteix
en inconscient literari, en objecte susceptible dinterpretacié | dandis através de I'estudi del seu
imaginari profund i heterogeni.

Com és, pero, la bellesa de les dones de Les nits, descrita per €lles mateixes? Sens dubte
la bellesa és un terme molt emprat tant en la poesia com en la prosa arabs de la seducci6, i per
tant, domina a Les mil i una nits en evocar |'estética amorosa. Quins aspectes del seu fisic
agraden més a les dones? A qui sadrega, i amb quina finalitat, la descripcid ora de la bellesa
femenina? En fi, com ens parla de la societat on viuen les autores i ala qua expliquen €s seus
contes? Les respostes aportaran informacié positiva sobre la faceta antropoldgica i sociologica
de la civilitzacié idamica medieval i sobre les mentalitats de les autores en e pla sexua i de la
bellesa.

Defet I'estudi de I'imaginari col.lectiu del'amor, del'erotismei per tant delabellesaala
cultura araboidamica des de la metodologia de la historia de les mentditats és una fita



intel.lectua forca recent, i a l'ensems una tasca que calia emprendre des de l'interior de la
mentalitat musulmana’.

Diversos autors han iniciat aguests estudis (e.g. Bencheihk, 1988; Al-Ali, 1993;
Malti-Douglas, 1994 i 1996; Y otte, 1994). Entre ells, ha estat I'antropoleg i psicoandista algeria
Malek Chebel (Chebdl, M., 1984, 1993, 1995a, 1995b, 1996) qui més ha treballat en reconéixer,
en e cas particular de Lesmil i una nits, un sentit ocult adesvetllar, sigui pel seu interésintrinsec
-ja que afavoreix I'estudi aprofundit de la psyque femenina a les societats idamiques-, sigui pel
Seu sentit antropologic -ja que la redlitat historica i social a I'entorn dels contes es projecta a
['univers oniric i literari dels mateixos. De bell nou, I'horitzo dilatat de recerca de Chebel sembla
gue ni tan sols es pot abirar, tal ésla seva munid de suggeriments novedosos. A €l correspon €
merit d'haver dibuixat I'esquema per bastir una representacié nova de les mentaitats de les
societats isamiques reflectides ala literatura medieval.

El que ens proposem és descriure, de primer i a grans trets, la proposta de Malek Chebel
dandis de l'imaginari de Les mil i una nits (Chebel, 1996). Tot seguit descriurem la bellesa
femenina, tal com es presenta en un conte del cicle dhistorietes del califa abbassida Harun
Arraixid (786-809). Després situarem les descripcions en una de les estructures d'analis de
Chebel: I'estructura temporal .

Vet agui que Chebel reconeix unes estructures, que organitzen la psyque col.lectiva de
narradores i oidors i oidores dels contes, i que permeten aflorar € que els contes no diuen
explicitament. Entre les estructures basiques, propies de la mentalitat col.lectiva de I'entorn dels
contes, assenyalael tempsi 'espai®. Per qué, perd, preocupar-se per I'estructura temporal ?

Abans de respondre aguesta pregunta, vegem els textos que hem escollit i com es
presenten les dones a les historietes de |'orfebre Hassan de Bassora, que corresponen a les nits
778-831 alaversio catalana publicada recentment (Cincai Castells, 1995).

Hem triat els contes de Hassan per raons diverses. En primer lloc, els fets succeeixen a
I'época daurada de la cultura classica arab, en els millors anys dedl califat abbassida de Bagdad,
gue va coneixer € seu maxim fulgor sotael califa Harun Arraixid afinas del segle VII1. El conte
de Hassan té interes perqué d'una banda versiona abundantment la bellesa femenina, i d'dtra
banda dona, precisament, els parametres del concepte antagonic: la lletgesa i la deformitat
d'algunes dones.

'la historiografia ha trobat excusa en laimpossibilitat d'atényer la mentalitat islamica historica en conjunt,
per ta de mantenint-se al marge d'aguests tipus d'estudis propis de la literatura i de la cultura occidental. D'dtra
banda, € component religios tan intens de les societats idamiques ha fet d'escut protector de les mentditats
corresponents, protegint-les de I'estudi maiéutic.

% Les estructures gue anaitza Chebel, i que no exclouen altres possibilitats d'analisi, son: I'espai i €l temps,
la paraula i I'engany, € desig i € plaer, l'orgia, la continéncia i I'ambigtitat, la fata i la prohibicié, la llei i la
violéncia, € sacrifici i la mort. Dins les estructures actuen uns personatges o figures, alguns dels quals son més
emblematics que d'dtres, com ara la princesa Xahrazad, la seva germana Duniazad, € visr, I'eunuc, I'esclau,
l'alcavota, € mercader... El discurs dels personatges descobreix unes tropologies (el segrest, I'adormiment, la
transformacio, € secret, I'exili, latemptacio, I'extasi...) que, destriades, afavoreixen I'estudi especiaitzat i profund de
I'obra, i através deles quals les paraulesi les expressions veuen aterat € seu sentit i tendeixen a establir un sistema
devalors.



A més a més, Hassan sera victima de I'enamorament per causa de la bellesa d'una noia
finsal punt de caure gairebé en lamort en & decurs de les seves aventures. De primer, Hassan és
enganyat i segrestat per Bahram, un alquimista persa, paga adorador del foc, i és conduit en
vaixell a Mont del Navol, lloc on es troba la fusta que els alquimistes empren per convertir €
coure en or. Alla passara per un seguit de circumstancies fantastiques que no detallarem, perd que
culminen amb la trobada d'un grup de noies. Una d'éles, anomenada Manarassana, filla de I'amo
i senyor de l'arxipélag de Uak, és descrita per Xahrazad a la nit 787 en els termes seglents,
segonslaversié catalana (Cincai Castells, 1995: I11, 226-227):

M'han explicat, majestat -prossegui Xahrazad-, que agquella donzella era l'ésser més perfecte que Déu havia
creat: cabells negres com lanit en que I'amant se separa de I'estimada; front brillant com lallunaen el mes de ramada;
ulls que empetitien els de les gaseles; nas aguilenc; galtes cristal.lines i lluents; Ilavis de corall; dents perfectament
arrenglerades talment perles enfilades en un fil d'or; coll delicat i argentat; pits ferms; melic perfecte on hi hauria
cabut una ungad'amescl; a ventre shi formaven plecs que demanaven I'amant; natges que semblaven dos coixins de
plomad'estrug; i cuixes talment columnes de marbre. Aixi lava descriure € poeta:

“Télapell blancai salivamelosa,

€l seu esguard és sabre penetrant.

Si esmou, avergonyeix brancade salze

i § somriu, lluu I'esclat de les dents.

He comparat ses galtes amb les roses,

més no hi haestat d'acord i ha dit cridant
"Com heu gosat comparar-me amb les roses?
Com goseu dir que els meus pits son magranes
s & magraner no tindramai cap branca
semblant a aquesta que sosté el's meus pits?
Per lamevabellesa, pels meus ulls,

per lasang del meu cor i les entranyes,

pel paradis que hi haen el meu amor,

us ben dic que s em tornaa comparar

el privaré deladolca unio.

Per moltes roses que hi hagi a jardi,

cap com les meves galtes trobareu,

ni brancaigua alamevacintura.

Si hi haresalsjardins que se m'assembli,

per qué ve sempre ademanar-meami?'

La bellesa de Manarassana captiva també I'atencio de les atres noies del conte (Cinca i
Castells, 1995: 111, 236):

-Vagam Déu! | tu I'has vista germaneta? Es tan preciosa com I'oncle deia?

-Jo diria que més. La seva formosor no té parangd: rostre lluminds; front brillant; mirada d'huri; galtes com
pomes; pits com magranes, melic com ivori; cames com columnes de marbre... | la sevamiradal Germanes,
no hi ha paraules per descriure tanta bellesal El seu caminar, les seves formes..., tot, tot ésbonic en élla.

% L'enumeraci6 d'aguests elements recorda el model de la bellesa d'un autor del segle XV, Xarif a-Din
al-Rami, queincloiaa seu Tractat de termes figurats relatius a la descripcié de la bellesa (Xarif Al-Din Al-Rami
(1875). Trad. Cl. Huart) I'enumeraci6 de dinou aspectes fisics atenir en compte, ¢o és: els cabells, el front, les
celles, elsulls, les pestanyes, la cara, €l naixement del cabell, les pigues, els llavis, les dents, la boca, la barbeta, el
coll, e pit, els bragos, els dits, latalla, lacinturai les cames.



Dels paragrafs que acabem de llegir volem destacar €ls que igualen la dona bella als trets
fisicsjovenivals. pell blanca, front brillant, galtes rosades, esguard penetrant, cos [lambresc i ben
format, cabells negres com lanit...

Meés endavant, quan Hassan ja ha fet de Manarasanna la seva esposa i viuen plegats a
Bagdad, Manarasanna fuig amb I'gjut de Zubaida, I'esposa del califa Harun Arraixid, vers € seu
pais d'origen, mentre & seu espos, pendsi afligit, ha de reemprendre les seves aventures per tal de
retrobar-la. En un d'aguests episodis es perfilae paradigma de lalletjor femenina, del qual volem
destacar la senilitat com atret preeminent.

Al conte de la nit 805, Hassan rep la proteccid d'una dona fastigosa, anomenada
Xauahi 0 Um Dauahi, descritaamb les paraules seglients (Cincai Castells, 1995: 111, 270):

Els ulls de Hassan quedaren eshatanats, era la dona més lletja que ma havia vist: quatre cabells blancs,
rostre picat de verola, pell arrugada, celles clares, ulls blaus, nas desmesurat, dents escantonades i boca deformada.
Tot plegat un espantall. Eraigual aaguellaque vadescriure €l poeta:

"A lasevavelacara

nomeés defectes hi té,

i siunésgrosi lleig,

I'altre ho és més encara.

El seu rostre ésfastigos

i té insofrible caracter

Tament sembla un porc ronyds
furgant en podrit recapte

car noté e caminar gracios.”

Amb ella Hassan haura de viure encara moltes aventures fins reunir-se per fi amb I'esposa
delicadai tornar plegats al costat de la sevamare alaciutat de Bagdad.

Els textos configuren un model de bellesa i un model de lletgesa femenina, fisics —
poques vegades amb atributs psicologics i rarament amb atributs morals-. La dona maca és
adolescent, jove, menudai minyona. Ladonalletjaés unajaia senil, pansidai de cabells blancs.
Fins agui no sembla haver-hi res de nou. Sabem, positivament, que € canvi d'un modd al'dtre
respon a transcorrer del temps a la vida. Com a occidentals estem acostumats a percebre €
temps sensible (i també I'historic) com un flux constant que sens escapa mentre giren sense
aturador les manetes del rellotge. Co és, un factor que a priori -pensem- actua de forma inquietant
sobre la bellesa femenina, definint-la, aterant-la, transformant-la, -marcint-la? podem
preguntar-nos.

Malgrat aix0, aguest emmarcir-se de la bellesa femenina no es coneix as contes que
tractem. Paradoxalment, la bellesa femenina entesa de forma global esdevé, a Les mil i una nits,
un element que esborra € pas del temps, I'atura i € fa desapareixer. La bellesa femenina
-primera iniciadora del desig, motiu d'orgull femeni, de possessié i de poder-, sinsereix a
I'estructura tempora de Les nits com un del elements dindefinicié de la mateixa. Com ho fa?
Ta com diem, estroncant el pas del temps. Laquasi totalitat dels personatges femenins son molts
joves, tal com hem vist, dones primerenques i dedlliurades, que presenten glacada la seva bellesa
dimpGbers®.

4 De manera andloga, la bellesa del noi adolescent és una figura cabdal de I'univers masculi oriental
(Chebel, 1995: 111).



Tanmateix, la bellesa femenina no nomeés resta inalterable en els models de les jovenetes
sind que contribueix a una dtra indefinicio tempora. La dona, coneixedora de la sexualitat
masculina i del que considera les mancances d'aquesta, fa de preceptora i iniciadora del seu
amant receptor del missatge. Els contes, aparador de I'extraordinari poder de la imaginacio
femenina, preparen I'nome a la sexudlitat complexa de la seva companya. | la bellesa femenina
descabdella orgies a betzef, on, lliurats as plaers del cos, els amants obliden € pas de les hores.
Es confirma aixi, i per intervencio de la bellesa femenina, un dels desigs ocults de Les mil i una
nits: deturar e temps amb un discurs femeni sobre € seu cosi la seva sexualitat. Recordem que
aguest és € proposit de Xahrazad i la seva salvacio.

El transcorrer linea del temps tal com és percebut a la realitat nostra no té vaor en una
compilacio d'histories que mai no sexpliquen de forma continua o lineal; on les jovenetes mai no
envelleixen; on les narracions sinterrompen les unes a les atres, i on també els desplacaments
espacials, que desdibuixen I'espai (Yotte, 1994), contribueixen a I'abolicié del pas del temps’.
Endemés, freglientment, les referencies temporals brollen enmig dels relats com anacol uts, sense
capil.laci6 gramatical.

El transcorrer lineal del temps a la redlitat nostra no té valor s es viu € temps com un
fenomen emacional intim, no lineal, no restringible a la temporalitat de la vida, i sobretot, no
materialitzable en termes economics (Malti-Douglas, 1996). L 'estimacio sensible i emociona del
pas ddl temps a la cultura arab medieval no té res a veure amb la percepcié occidental del mateix
fenomen fisic®. La percepcié existencial del temps deturat, en aguest cas a través de la bellesa
femenina, lluny de tractar-se de quelcom dié a la cultura isamica, és una estructura mental de
funcionament de la societat medieval dels contes. | és radicament distinta a la percepcio
temporal occidental cristiana coetania, fet de conseqliéncies historiques i sociologiques molt
determinants. Es per aix0 que I'hem triada. Perqué els trets fisics jovencells que enorgulleixen les
dones orientals i fan embogir es homes que les escolten fan referéncia, en darrera instancia, a
una estructura mental diferenciadora. Mentrestant, Occident mesura, amb obsessio productiva, €
pas de les hores.
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