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Recuperar lavoz delas mujeres implica trabajar dentro de los marcos analiticos de
la historia y, cada vez de forma mis imperiosa, de 1a literatura. Es a veces a través de
1a ficci6n donde puede descubrirse un proyecto encaminado a entender la vida dentro
de un todo genérico donde las relaciones de género, o simplemente la opcién de “ser
mujer”, pueden desarrollarse més libremente que en la realidad cotidiana. Plantear, por
tanto, el estudio de la historia de las mujeres junto al de la critica literaria feminista es,
sin lugaradudas, aceptarunproyecto analfticoy académico totalmente interdisciplinario.
Porque a la historia y a la literatura se unen también disciplinas que van muy unidas
alos criterios teéricos y metodolégicos con los que se pretende estudiar a las primeras.

El objetivo de este trabajo es presentar a una mujer escritora que creaenel mundo
literario a una figura femenina muy concreta: Mila de la novela Solitud (1904-1905), y
que habla de la funcién social de 1as mujeres en un discurso histérico —donde podria
decirse que hace su primera aparicién en piiblico— desde 1a presidencia de los Juegos
Florales de Barcelona del afio 1917 bajoel titulo De civisme i civilitat. Almismo tiempo
que plantearemos las relaciones entre a historia y la ficcién, estos dos textos servirdn
para aproximarnos a una Victor Catala (seudénimo literario) modernista y a una
Caterina Albert que acepta las normas sociales del Noucentismeen loque afectaal papel
que han de asumir las mujeres.

Solitud aparece por primera vez en el folletin de la revista Joventut —publicacion
que desaparecerd en 1906, fecha en la que historiogréficamente se inicia el perfodo
novecentista— el 19 de mayo de 1904. La publicacién de los textos duré un afio,
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repartiéndose el iiltimo de los cuarenta y seis el 20 de abril de 1905. La autora tenia
treinta y seis afios y s6lo hacia cuatro que se 1a conocia como escritora. Exactamente,
desde el afio 1900 cuando firma con su seud6nimo masculino, Victor Catala, el texto El
cant dels mesos, después del escéndalo de los Juegos Florales de Olot en 1898, donde
presentd el mondlogo La Infanticida, texto que planteaba una temética demasiado
“dura” para estar escrita por una mujer, segin manifestaron los miembros del jurado.

Solitud, que fue el primer trabajo que la autora realiz6 por encargo de la revista
Joventut, recibe el premio Fastenrath en el afio 1909 y, sobre todo, algo que todavia es
més importante, el reconocimiento que escritores como Joan Maragall hacen a toda su
trayectoria catalana. Es muy posible que sin este reconocimiento, la obra de Victor
Catal estuviera ausente de la historiografia catalana. Por tanto, no nos encontramos
ante una escritora que hemos tenido que recuperar mujeres contemporaneas a ¢lla para
hacerle justicia académica, sino que estamos frente a una autora “‘canonizada”, sobre
la que se ha escrito y sobre la que se ha lefdo en funcién de los esquemas modermnistas
bajo los que se enmarca su novela. -

Cuando una escritora o escritor forma parte de la historia de la literatira de una
determinada cultura, la critica define sus trabajos en funcién de las corrientes literarias
de la época en la que aparecen los textos. Asi pues, Solitud es una novela modernista
con elementos descriptivos del naturalismoy con influencia de elementos expresionistas
y simbélicos. Creo, por tanto, que es una mezcla de las distintas corrientes que conviven
a finales del siglo XIX y principios del XX,

Las figuras femeninas del modernismo acostumbran a situarse dentro de laestética
dela femme fatale con su doble variante de mujer/demonio - mujer/camne y mujer/fragil.
Tenemos dos de esos modelos en 1a literatura catalana en textos escritos por autores
masculinos: la Roda-soques de la novela de Raimon Casellas Els sots feréstecs y la
Adelaisa de El Comte Arnau de Joan Maragall.

Sinembargo, 1a figura femenina de Mila no acaba de encajar con las que acabamos
de citar. Si bien es cierto que se sitida en un mundo salvaje, donde la naturaleza puede
influir sobre las decisiones y actos de las personas, siendo ellas mismas una prolonga-
cién de 1a propia naturaleza y, por tanto, estando sumergidas en un ruralismo situado
como anténimo de ciudad/civilizaci6n, 1a Mila de Solitud no es esa figura débil y
maligna que los autores masculinos otorgan a sus figuras/musas del cambio de siglo.
Ella no es ni la “mujer negra”, simbolo del mal, ni la “mujer blanca”, virgen y 4ngel
del hogar, ni la “mujer roja”, madre de sus criaturas, madre de su familia, madre de la
sociedad y, por lo tanto, madre de la Historia. Para los modernistas la mujer en la
literatura serd negra o blanca; para los novecentistas, blanca o roja; pero para Victor
Catal3, Mila es un ser que tiene capacidad propia para tomar decisiones definitivas, tras
recibir la agresién del macho sobre su cuerpo. .

El texto estd dividido en 18 capitulos {segin los bi6grafos, hay dos inéditos). El
primero anuncia, bajo el titulo “La pujada”, el inicio de una accién que situaré a la
protagonista alrededor de un espacio fisico desconocido por ella: la montafia, donde
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tendr4 que vivir porque su marido tiene que hacer de ermitafio; y acaba con el titulado,
“Ladavallada”, que es cuando ella decide abandonarlo para continuar su vida al margen
de él.

Desde el inicio de 1a narracién Mila no acepta ir detrds del marido como ermitafia:
“Ermitana, ermitana, ermitanal... aquell nom que a ella li feia tanta malicia™. Y, en
el primer capftulo, ya manifiesta este descontento y la dureza del medio ambiente:
“Veiam si hauran tingut ra6 el avisos i si aquest home m’enganyara una vegada més
amb totes les seves ponderacions!”, siendo el tercero donde comienza a sentir la
vergiienza de haberse casado con un hombre gandul y con una flema que el pastor
descubre inmediatamente, haciendo comparaciones con el nervio que tiene ella.
Vemos, pues, como ese pastor —el personaje més noble del libro—, que acaba siendo
victima de los seres salvajes, hace una valoracién objetiva de las cualidades de 1a pareja
como personas individuales y se inclina por las de ella. Podriamos afirmar que el pastor
es el simbolo del “bien” en el entomo hostil de 1a.vida humana, y més aiin, 1a voz de
1a conciencia de la propia autora.

Las montafias, protagonistas del texto al igual que Mila, el pastor, el ermitafio/
marido y la Anima, simbolo del “mal”, representan lo eterno, la naturaleza que domina
a los seres humanos, caracteristica de las narraciones rurales de los modemistas.
Contrariamente, los novecentistas ofrecersn una imagen de la naturaleza totalmente
equilibrada y dominada por las personas. Los intelectuales del periodo del cambio de
siglo vivieron aquella necesidad ideol6gica de crear cultura autéctona con las influen-
cias de otros paises europeos sin tener que depender de Madrid y de 1a cultura castellana.
Este grito de independencia lo comienzan los modemistas de forma aislada y lo
redondean los novecentistas de manera institucionalizada. Ello implica que en la
primera ctapa la naturaleza simbolice el desorden, o mejor dicho, aquello que todavia
no puede ser dominado por las personas/hombres, mientras que en la segunda etapa,
1a naturaleza estd totalmente adherida al proyecto hegeménico de cultura nacional.

Siguiendo la lectura desde el andlisis del género vemos de forma muy clara que
1a figura femenina de Solitud se enfrenta a sus soledad e incomunicacién limpiando y
cuidando 1a casa; una casa que desde el principio es poco acogedora. Hay un capitulo
titulado “La Neteja” donde queda muy claro el trabajo en funcién de la delimitacién de
esferas. Los hombres salen de casa cada dia: uno para hacer de ermitafio/mendigo y €l
otro de pastor; ella se queda en la esfera doméstica cuidando tanto lo material como lo
espiritual (la casa y la ermita con el Sant Pong). Ante la peticién que Mila hace a su
¢sposo, solicitandole que la ayude en la limpieza, €l responde que debe hacer cosas mis
importantes como la de ir a ver al rector.

La deteriorada relacidn de la pareja desembocard en un odio a los hombres por

1 Todas las citas de Solitud corresponden a la coleccién “Les millors obres de la literatura
catalana”, de Edicions 62 i “la Caixa”, 1979.
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parte de Mila, porque, a través de las actitudes de su €sposo, se percata de que la
convivenciaconllevala supeditacién femeninaalos criterios masculinos: “Saps per que
vols captar? Per entretenir la mandra, perque fins t mateix te dénes pena de jaure tot
el dia. No era per a mi prou clar que em fessis vendra la caseta de I’oncle, que em
traguessis de la meva terra, que m’enterressis de viu en viu en aquest catau de guilles,
que encara te tinc de veure amb la motxilla a coll i anant de porta en porta com un
perdolari o com un afamat?”.

En el capitulo “Vida enrera”, Mila confiesa que se casé para no quedarse sola, y
la ironia de 1a narradora hace que, precisamente, la soledad que vive de casada es lo
que la empuja a abandonar al marido. Creo que esta circunstancia es decisiva en la obra
de Victor Catala, porque a principios de siglo el matrimonio es la meta de cualquier
mujer y muy pocas se atreven a salir de este vinculo.

En el texto, los personajes centrales sufren la soledad del ambiente, pero el hecho
de que los que son hombres disfruten de una ocupacién que los lleva a salir de la esfera
privada, les permite liberarse de la monotonia de la naturaleza/montafia. La mujer,
Mila, no puede conseguir esta escapatoria hasta que llega a un estado mental de locura.
Es entonces cuando el pastor le aconseja que salga de casa y que lo acompafie con el
rebafio. Viven momentos de gozo tras recordar cuentos y leyendas de la cultura popular
del lugar, le informa de que el marido se dedica a gastarse ¢l dinero en el juego, e,
incluso, estin a punto de compartir un momento de afectividad. El Anima, simbolo del
mal, se percata de esta sitnacion y decide destruir esa unién: mata al pastor (personaje
sin nombre en el texto) y viola a Mila.

Es aqui cuando la figura femenina de Victor Catala se revela y, dando una nueva
interpretaci6n a la soledad, consigue que, gracias a ella, Mila se libere de todo aquello
que 1a oprime: su marido y 1a montafia.

Del primero ha visto el engafio de é1 como persona y del sistema que anunciaa las
mujeres desde que nacen que su linico objetivo es el matrimonio. De la segunda, de la
montafia, ha sufrido la agresién del medio que ha hecho que las personas que viven en
¢l acaben siendo tan salvajes como el propio medio. Es simplemente un proceso de
mimetismo donde siempre gana el més fuerte.

La decisi6n final de Mila no tiene nada que ver con lo que la critica tradicional ha
venido afirmando. Esta figura femenina no es victima del determinismo ni de la
fatalidad, sino que, exactamente, consigue salirse de estos dos destinos, optando por el
de la libertad.

Dejando ahora a Victor Catal, el andlisis de la ficcin y el modernismo, pasemos
a hablar de Caterina Albert, del discurso/historia de 1917 desde la presidencia de los
Juegos Florales de Barcelona, y del Noucentisme.

El eje central de su discurso es la defensa del modelo de cultura nacional
institucionalizado por los intelectuales novecentistas, encabezados por Enric Prat de
la Riba y Eugeni d’Ors; el primero, vinculado a las tareas de gobierno, y el segundo,
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§iendo el enfant terrible del sistema, pero legitimado por el propio sistema. Ambos
inauguran en 1906 las pautas ideol6gicas del nuevo movimiento intelectual. Prat
publicaLanacionalitat catalana, excelente trabajo de sintesis doctrinal de las corrientes
dc.l meo. y d’Ors empieza a escribir su Glosari en La Veu de Catalunya, pu-
phcacxdn que sirve de medio transmisor del proyecto social, politico, econémico e
ideol6gico del regeneracionismo de la Lliga Regionalista.
) Caterina Albert divide su parlamento en dos apartados: las mujeres catalanas y los
j6venesy viejoscomo metaforizacion de lasrelaciones entre novecentistas y modermistas,
) Al empezar el discurso sefiala que no le pregunten a ella las razones de su clausura
oinhibici6n, porque son lascircunstanciaslas “arranjadoras de fac2cies inversemblants”
(las que se encargan de arreglar bromas inverosimiles)®. Y justifica su presencia
sefialando que la instituci6n de los Juegos Florales necesitaba la flor campesina dentro
del jardin de ricas tonalidades de la Renaixenga: “El sentit imperiaiment democratic
de Catalunya (expresién puramente novecentista)-en son esperit obert i munificient,
que, en tota ocasid, en tota escaienga de la seva histdria, ha cridat a tots, ha convocat
atots, ha volgut que tots participéssim de tot, que tots estiguéssim en tot, com a inmensa
germandat que som i no més”. Esta concepcién tan homogénea de la “madre
Catalunya” encaja perfectamente dentro del discurso interclasista que es capaz de
eqnilir ¢l Noucentisme: “lo indispensable, lo significatiu, era que una vegada més
s’imposava i ens governava, com a testimoni inconfusible de 1a raga, la caracteristica
ascentral”. Dentro de esta raza y naci6n catalana la mujer como simbolo y las mujeres
como realidad tienen una misién muy concreta. Como simbolo, Eugeni d’Ors escribe
La Ben Plantada donde se puede ver la dualidad metaf6rica de mujer/madre y de mujer/
patria de la protagonista (es aquella mujer blanca y roja que sefialdbamos al principio
de este trabajo) y luego, como realidad, este simbolo tiene una respuesta civilista que
afecta a las mujeres catalanas vinculadas a las clases media y alta. Las obreras quedan
fuera del proyecto si planteanreivindicaciones de clase (parad’Ors son la contramodelo).
Como buena conocedora del papel social de las mujeres vinculadas al modelo de
nacionalismo bioldgico defendido por los novecentistas, Caterina Albert defiende la
concepcién femenina del movimiento de “despertar de 1a mujer” que se est4 viviendo
en Catalunya en aquellos momentos. Un movimiento que califica de solidario con los
hombres y con 1a cultura, Rechaza el feminismo de otros paises porque provoca un
sentimiento de venganza hacia los hombres: “sol dur una emprenta violenta d’oposicid,
d’atac al tir3, a la bestia negra, a-1’home”. Esta circunstancia lieva a los hombres a
ridiculizar a las feministas y al movimiento sufragista, segiin justifica nuestra escritora.
Por el contrario, “aqui no passa res d’aixd. Aquf el moviment femenf se significa
per la normalitat, per 1’assentament, per la mesura amb qué procedeix, per la tdnica
particularissima que té i que no desenfoca gens ni mica de la tdnica general del pais”.

’.Las citas al texto De civisme i civilitat corresponden a las Obres completes de Victor Catala,
publicadas por la Editorial Selecta en 1972.
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Vemos, pues, que aquella situacioén descontrolada de la ficcion modernista queda
“civilizada” dentro del proyecto novecentista. No hay una ruptura entre ambos
movimientos, sinoque uno es la segunda parte del primero. Caterina Albertlo tiene muy
claro cuando habla de los jévenes y de los viejos en el \iltimo apartado de su discurso.

De nuevo con la temética sobre las mujeres, la autora del texto manifiesta lo
importante que es el trabajo colectivo y las mejoras sociales que se han conseguido con
la creacién del Institut de Cultura i Biblioteca Popular de 1a Dona y por la entrega a la
causa de la igualdad de derechos y de liberacién nacional de mujeres como Dolors
Monserda, Carme Karr, eic.

Finalmente, cuando quiere llegar a las mujeres anénimas, valora como elemento
imprescindible para el equilibrio nacional el papel de 1a mujer enia familia. Este punto
es, sin duda el tema central, de lo que yo califico como “la funcién social de la
maternidad” dentro del pensamiento conservador cataldn contemporéneo. Es un hecho
que arranca de las palabras del sector catdlico vinculado al regionalismo del circulo de
Vic, donde se utiliza el tema de 1a “casa pairal” como sinénimo de nacién (Jaume
Cullell) y donde sitiian ala mujer comoelementoclave del equilibrio de ambos espacios,
utilizados como un mismo “todo” (Torras i Bages). Por lo tanto, no es extrafio que para
Caterina Albert esta tradicién de equilibrio y transmisién que sc otorga a la misién de
las mujeres catalanas esté presente en un discurso donde los elementos de género estan
muy vinculados a los de cultura nacional. La maternidad sigue siendo laclave a través
de 1a cual las mujeres, bioldgica e ideol6gicamente, estén para reproducir las coorde-
nadas marcadas por el discurso hegeménico de la Catalunya de principios de siglo.
Aquella mujer/madre y mujer/patria (variante biolégica y espiritual del modelo) daun
paso hacia adelante cuando se la engloba dentro de un proyecto colectivo con una
funcién social muy definida.

Caterina Albert no pudo librarse de este proyecto masculino sobre 1a funcién social
de las mujeres. En este texto, es decir, en la historia, lo defiende y justifica. (Podria esta
actitud ser calificada de “contradictoria” en comparacién con su trayectoria anterior,
sobre todo con el final de Mila en Solitud? Hay trabajos que asi lo sefialan, como la
introduccién de Helena Alvarado a la edicién de La Infanticida i altres textos de la
coleccién de Classiques Catalanes de la Editorial La Sal, Edicions de les dones. Yocreo
que este tipo de contradicciones, o mejor dicho de actitudes dificiles de entender a
simple vista, forman parte de la evolucién ideoldgica de cualquier intelectual, y creo
que Caterina Albert no es una excepcién en la Catalunya de principios de siglo. El
Noucentisme no acept6 que los ruralismos salvajes estuvieran presentes en la literatura
catalana. Mucho menos hubiera aceptado infanticidios ni violaciones. Eso no formaba
parte del proyecto civilista de los hombres que iban a institicionalizar la cultura
catalana, segiin unos criterios estéticos-y éticos muy concretos. Victor Catala, como
otros escritores del perfodo, tuvo que esperar momentos mejores para la creacion
literaria y a efectos piiblicos y formales mvo que dar el visto bueno al proyecto

novecentista (si bien es justo reconocerle que siempre se negé a escribir su lengua tal
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como Fabra la habfa normativizado). Era evidente que 1a historia era una y 1a ficcién era
otra, totalmente incompatibles en la Catalunya de 1917. Las mujeres de aquellos afios
no podian ni matara sus hijas, ni ser violadas en la literatura catalana, tenfan que ser seres
dispuestos a colaborar con el proyecto marcado por los hombres: en definitiva, tenian
que ser una pieza mds de un cosmos ordenado y equilibrado, que hiciera compatible la
maternidad con el reformismo espiritual de todo engranaje ideolégico de los estetas
regeneracionistas de las dos primeras décadas del siglo XX.



