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Cuando se habla del Palacio de Carlos V lo mas frecuente es ponderar la magnificencia arquitecténica de
una de las obras mas rotundas y majestuosas del Renacimiento espafiol producto, como es sabido, del genio
de Pedro Machuca, quien lo erigié en un simbdlico emplazamiento, el extremo sur del Palacio de Comares de
la Alhambra, obra no menos sublime que el Palacio objeto de estudio.

Sin embargo, no hay que olvidar que su historia arquitecténica se prolonga a lo largo de los siglos vy, de
alguna manera, la enorme duracion de sus obras permite sostener que se trata de un monumento en
continua restauracion. Un Palacio cuya construccién debido a avatares de diversa indole, histéricos y
economicos principalmente, se aplazara en el tiempo.

El contexto cronolégico de nuestra investigacién tiene como punto de partida la Guerra Civil, en concreto el
afo de 1937 en que se redacta una “Memoria” para informar a la Comisién de Cultura y Ensefianza de la
Junta Técnica de Burgos sobre la gestion en la Alhambra desde el comienzo del Movimiento Nacional. El
autor de este escrito sera el arquitecto Francisco Prieto-Moreno Pardo que tan sélo un afio antes (1936) habia
sido designado Arquitecto-Conservador del conjunto monumental, sustituyendo asi a Leopoldo Torres Balbas.
En este documento ya se hace referencia a la necesidad de terminar las obras del Palacio de Carlos V y a la
posibilidad de instalar en él un espacio con fines museisticos. Asi, a comienzos de los afios 40 se retoma la
vieja idea- pues esta aspiracion se remontaba al proceso desamortizador del XIX- de convertirlo en sede del
Museo de Bellas Artes de Granada e, incluso, en Residencia Imperial del Caudillo, dando origen a toda una
serie de programas de adecuacion y remodelacion del Palacio que, hasta ese momento, permanecia
inacabado y sin uso.

La accion conjunta de dos personalidades claves de la cultura granadina de mediados del siglo XX, D.
Antonio Gallego Burin y D.Emilio Orozco Pardo, sera decisiva para hacer realidad este proyecto,
inaugurandose el Museo en 1958.

No nos centraremos en el proceso constitutivo y ulterior desarrollo del Museo de Bellas Artes de Granada, ni
en su discurso expositivo, aspectos que ya han sido abarcados en diversas publicaciones, pero si en como la
apuesta de instalacion de este museo granadino en el Palacio de Carlos V servira de acicate para la
terminacion de tan magna obra.

Llevaremos a cabo una recopilaciéon y estudio de los proyectos de intervencion, en el Palacio de Carlos V, con
un intervalo temporal de algo mas de 40 afos, es decir, la inmediata posguerra y el periodo de vigencia del
régimen franquista, coincidiendo con el desarrollo de la labor de Prieto-Moreno al frente de las obras de la
Alhambra y Generalife. Proyectos de restauracion que constan de una serie de documentos: planos,
presupuesto econdmico, pliego de condiciones técnicas y memoria, siendo ésta la que mas nos interesa, por
los datos que aporta desde el punto de vista historico y técnico, para lograr el conocimiento y valoracion del
monumento. De manera aislada, encontramos también alguna fotografia del edificio en dicho periodo
historico.

Una disciplina cientifica como la conservacién y restauracion de bienes culturales se constituye gracias a la
conjuncion de una serie de conocimientos técnicos, juridicos y tedricos que confluyen en un afan por
preservar el Patrimonio Cultural. Y, por lo que a nosotros nos compete, el estudio de las fuentes histéricas de
toda clase (literarias, arqueoldgicas, etc) es esencial para determinar la historia del monumento hasta donde
sea posible y las caracteristicas existenciales del mismo, asi como cuantos datos concomitantes permitan
conocerlo en profundidad. La fase de documentacion, para la elaboracion de este trabajo, se ha concentrado
principalmente en aunar los fondos custodiados en el Archivo del Patronato de la Alhambra y Generalife, y en
el Archivo General de la Administracion con sede en Alcala de Henares (Madrid), junto a la consulta de otros
documentos, como las Actas de las sesiones celebradas por el Patronato de la Alhambra desde su creacion,
en1940, hasta la transicion democratica y el desarrollo del Estado de las Autonomias en la década de 1980.
Posiblemente, una de las mayores aportaciones de esta comunicacion sea el esfuerzo por unificar la
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informacion contenida en los dos Archivos mencionados con anterioridad, y que nos ha ayudado,
enormemente, a recomponer la historia de este edificio en la etapa histérica que es de nuestro interés.

Andlisis que nos permitira enfocar la presente comunicacién, al menos someramente, hacia dos vias de
conocimiento esenciales: por un lado, ofrecer una aproximacion a las directrices generales de la restauracion
monumental en el franquismo y, por otro, una exposicién de los intentos por perfilar un “nuevo estilo”
arquitecténico que arropara al Estado emergente.

La problematica de la restauracion en un periodo histérico marcado por las enormes destrucciones de la
Segunda Guerra Mundial y, por lo que a nosotros nos atafie, el estallido de la Guerra Civil y sus secuelas en
el Patrimonio Monumental, fomentara que se pongan en entredicho teorias ya consolidadas entre los
especialistas del Patrimonio, y que se bascule hacia nuevos posicionamientos tedricos y metodoldgicos.

La mayor parte de nuestras politicas de restauracion gravitan en torno al concepto de “monumento histérico”,
que viene a conformarse en un simbolo en torno al que se identifica una colectividad, depositario de unos
valores espirituales e ideolégicos, De ahi la importancia de “conservar’ los monumentos, ya que sobre éstos
se vuelcan los significados simbdlicos mas importantes de una sociedad, ya sean de caracter artistico,
cultural, ideoldgico, etc.

En el caso del Palacio de Carlos V, razones de indole estética e importancia historica, indudablemente, han
motivado su conservacién a lo largo del tiempo. No obstante, no perdemos de vista que el Régimen desplego
una retdrica que hacia hincapié en una Espafna de gestas gloriosas y un sentimiento nostalgico hacia épocas
imperiales. Se acudira a una arquitectura que implicaba una regresién al pasado, guiada por un impulso
espiritual de “comunidon” entre el presente y aquellos periodos histéricos en que nuestro pais gozé de la
categoria de Imperio. Y que mejor ejemplo que esta sorprendente construccion del mas puro estilo del
Renacimiento ubicada en pleno corazéon de la Alhambra, la ultima y mas preciada conquista de los Reyes
Catdlicos. Y es que el monumento aporta abolengo a la gestion politica, es decir, la actividad restauradora se
convierte en un ejercicio de honra y propaganda hacia el poder establecido.

De igual manera, plantearemos una breve reflexion sobre el discurso patrimonial que, por esos afos, se
desarrolla en torno al conjunto nazari, remitiéndonos al despliegue de una serie de instrumentos de caracter
normativo e institucional, producto de la situacion histérica y politica del momento. Ya que, en gran medida, la
aparicion y funcionamiento de diversas instituciones y organismos rectores vinculados a la Alhambra
marcaran los criterios de actuacion sobre dicho patrimonio. Al mismo tiempo, el intento por discernir el
proceso de actuacion sobre este conjunto monumental, del que forma parte inexorable el Palacio de Carlos V,
nos conducira a la figura de Francisco Prieto-Moreno Pardo. Su trayectoria profesional esta siendo objeto de
un detallado estudio gracias a la Tesis Doctoral que, en estos momentos, llevo a cabo, no sdélo su labor como
Arquitecto-Conservador de la Alhambra, sino la ingente y variada tarea que desarroll6 como Arquitecto Jefe
de la 72 Zona, supervisando los trabajos de conservacion y restauracién de todo el sureste peninsular,
participando asi activamente en el proceso de reconstruccion nacional surgido a raiz del conflicto bélico.

Llegados a este punto y a la manera de epilogo, no queremos dejar de apuntar la conviccion de que, sin
duda, la historia de la restauracion es la historia de la arquitectura y viceversa. La restauracién arquitectonica
debe constituirse en un uso selectivo del monumento antiguo donde no todo vale y, el arquitecto restaurador,
debe realizar un juicio de valor, un acto critico frente a la obra objeto de intervencion.

La reapertura del Museo de Bellas Artes en este enero del 2008 nos ha devuelto un edificio modernizado y
con unas optimas condiciones para la conservacion de las colecciones. No pertenece a este discurso juzgar si
el proceso de “climatizacion” y adaptacion a los nuevos criterios museisticos del Museo de Bellas Artes ha
sido favorable o no para esta obra arquitecténica, pero si el acierto de apostar por insuflar a este monumento
un nuevo soplo de “vida”. Puesto que cada monumento presenta unas caracteristicas propias, en este caso,
consideramos una opcion prudente, no hacer de la Arquitectura una obra fria, embalsamada e inhdspita. Ya
gque cada caso es unico, como unicos son su tiempo y lugar.

Una aproximacion al Palacio de Carlos V durante el franquismo que, en el caso del Patrimonio Histérico y, en
concreto, de la restauracion monumental, aln presenta numerosas lagunas cognoscitivas. Consideramos, por
tanto, que los contenidos expuestos contribuirdn a un mayor acercamiento y entendimiento de este
monumento, por parte de todos los conocedores e interesados en el patrimonio arquitectonico de la ciudad de
Granada.



