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INTRODUCCION

Desde la década de 1940, cuando Felipe Mateu i Llopis' denunciaba la sorpresa que por entonces
producia la incorporacion de monedas y sellos en el estudio de la iconografia, hasta hoy, la percepcién sobre
la importancia de estos soportes de alto valor juridico en el estudio de la imagen del rey ha variado. De hecho,
en la actualidad, conocedores del temprano uso propagandistico de ambos géneros por parte de las
respectivas autoridades emisoras, no supone ninguna novedad afirmar que el poder soberano, como maximo
responsable en su produccion, eligid con sumo cuidado sus inscripciones e iconografias consciente del gran
poder de difusidon que aquellos objetos iban a tener.

Realizados por maestros entalladores de gran pericia que debian ilustrar los pequefios espacios de
cufos y matrices, sellos y monedas comparten un substrato comun, pues se configuran como una clara
manifestacién de la autoridad monarquica. Clarisimos objetos oficiales de uso publico, la iconografia grabada
en sus superficies no tenia otra funciéon que la de fortalecer la imago regis porque ambos elementos eran
entendidos como vehiculos de propaganda del rey. Las analogias entre los dos géneros se constatan incluso
a través de ciertas practicas: en la Valencia de tiempos de Martin | a Juan Il se utilizo el reverso de la moneda
de un real de plata como matriz sigilar ante la ausencia del sello, iniciativa que venia justificada
documentalmente con su correspondiente clausula: “E com no ajam a p[reslent a ma lo p[rolpi sagell de la
nlost]ra cort, avem fet sagellar la p[re]sent ab hu[n] real d’argent™.

Como signo visible de autoridad, como un modo mas de proyeccion iconografica y como simbolo de
referencia del poder, sus figuraciones debian ser facilmente entendibles, por lo que se caracterizaron por el
retrato del titular, entendido en el amplio sentido del término, acompanado por sus caracteristicos atributos y
actitudes que, precisamente por serles propios y exclusivos, lo hacian claramente identificable. Fue
precisamente este valor identificativo el que explica, en primer lugar aunque no en exclusiva como se vera, la
insercion de sus representaciones en otros géneros artisticos, transposicion que puede rastrearse a lo largo
de toda la Edad Media.

MONEDAS

Quizas las muestras mas conocidas que ejemplifiquen la permeabilidad de la iconografia inserta en las
monedas hacia otros soportes sean los que se constatan durante el reinado de los Reyes Catélicos, como
ilustra, por ejemplo, la inicial que encabeza los Privilegios de la Santa Cruz de Valladolid de 1484, en cuyo
campo se observa a Isabel y Fernando, todavia muy convencionales, afrontados y adelantando sus brazos en
sefial de afecto. Expresion de su particular reinado -el “tanto monta, monta tanto” ideado por Nebrija-, es, en
realidad y como advertia Yarza®, la transposicion de una moneda, en concreto del medio excelente batido en
Sevilla tras la primer reforma en Castilla cuya Real Cédula, que se conoce gracias al descubrimiento de Sanz
Arizmendi, fecha en 1475. Esta transposicién volvié a repetirse muy rapidamente: al margen de la
“pseudoimagen” que de los Catdlicos puede verse en una de las misericordias de la silleria de la catedral de
Sevilla, nueva evidencia se encuentra en la inicial de las Ordenanzas Reales de Diaz de Montalvo®*, también
fechadas en 1484, aunque esta vez inspiradas en el excelente de oro cuyo anverso exhibia a la pareja regia
entronizada con sus respectivos atributos de poder.

No obstante, la utilizacibn de modelos numismaticos para composiciones de otros géneros puede
rastrearse mas tempranamente. Aunque no ha llegado hasta hoy, es muy probable que estuviesen inspirados
en ellos los esmaltes que decoraban la desaparecida vaina de la espada de coronacién ordenada labrar por
Pedro IV al platero valenciano Pere Bernés en 1360. Que Gauthier® haya relacionado estos esmaltes que
presentaban “les figures dels reys d Arago e comtes de Barchinona passats e la nostra” con el panel
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losangeado con rostros de santos ubicado sobre el altar de Gerona, y donde también colaboré el prestigioso
orfebre, permite cuanto menos conjeturarlo: las concomitancias con los rals acufiados en el reino de Mallorca
son evidentes, y mas si se tiene en cuenta, como se vera, el nuevo significado que adquirié esta insignia para
el Ceremonioso.

Quizas también la disposicion de los ilustres miembros de la genealogia de Poblet pueda deberse a los
ecos de una nueva amonedacion del rey de Aragén: el timbre d’or acufado, aunque efimeramente, en
tiempos de Juan |. Su iconografia, surgida del cincel del cualificado platero de Perpifian Antoni Baster,
obedece a la precision con que el monarca la habia establecido: “e sia de la una part la ymatge del senyor
Rey estant de peus vestit de dalmatica Reyalada, e tinent en lo cap la corona e en la ma dreta lo Ceptre e en
la esquerra lo pom e noy haja tabernacle ne altres obres™. A pesar de conservarse muy pocos ejemplares,
merece la pena, como se observara, que esta posibilidad sea, cuanto menos, tenida en cuenta.

SELLOS

En un principio destinados para cerrar, con el paso del tiempo los sellos fueron empleados como signo
de validacion, de modo que lo importante ya no fue la propia integridad de la impronta, sino la identificacion
del titular, de quien, en términos de Menéndez Pidal, “dependia la credibilidad y el valor compulsivo del
documento”. Asi, su imagen, evidente e identificable con sencillez, no sélo advertia sobre la procedencia del
documento, sino que también reforzaba el valor compulsivo de su texto.

Precisamente por hacer facilmente reconocible a su titular y por su valor juridico, los sellos muy pronto
sirvieron de punto de inspiracion para otros soportes, por lo que la iconografia estampada en las improntas,
céreas o0 metalicas, invadieron otros géneros con diversas finalidades, fundamentalmente la identificativa y la
validatoria. Quizas los ejemplos mas evidentes los brinda la escultura, pues son varias las claves de boveda
que, con el objetivo ultimo de proclamar algun benefactor, exhiben en sus superficies una clara transposicion
desde los campos sigilograficos: son elocuentes, en este sentido, la del pabellon del agua del monasterio de
Veruela o las mas tardias, aunque no tan equivocas, procedentes de la nave central de Santa Maria del Mar
de Barcelona y de la iglesia de Sant Doménec de Gerona. Las tres presentan a los soberanos como jinetes,
tal y como se mostraban los reyes de Aragon en los reversos de sus flahones o en sus sellos menores.

La pintura, aunque menos, ofrece también alguna muestra sugestiva: la viga del palacio del marqués de
Lli6, para algunos de problematica lectura, efigia a dos protagonistas cuya representacion, precisamente por
haber sido tomada de los sellos, no admite dudas en cuanto a su identidad: la comparacion de las
figuraciones pictéricas con las piezas céreas pertenecientes a los miembros de la rama de Anjou y a las de
los de Aragén-Sicilia no permiten ninguna otra posibilidad.

Pero es la miniatura el género que ofrece mayor abundancia de ejemplos. Quizas no sea casualidad
que la aparicion del busto de frente del rey, coronado y con cetro, tal y como se observa en algunas iniciales
del Tercer Llibre Verd o en uno de los ejemplares mas bellos del Llibre dels feyts del rei en Jacme date en
tiempos del Ceremonioso, precisamente el monarca que incorporaria esta misma iconografia en su sello de
anillo. Esta funcion identificativa, que explica la adopcion de los modelos sigilograficos, puede advertirse a lo
largo del periodo medieval: desde el Libro de la cadena de Jaca, del siglo XllIl, hasta el Arbol genealdgico de
los reyes de Espana, de finales del siglo XV, son muchos los ejemplos que lo atestiguan. Como ya se ha
adelantado, a la funcién identificativa de la imagen se le afade la compulsiva, y de ahi también el porqué de
la iconografia que se ha tomado como modelo: los conocidos capbreus del Rosellon o los Furs de la ciutat e
regne de Valencia son, como se vera, muy ilustrativos al respecto.

A MODO DE CONCLUSION

Precisamente por ser objetos de uso publico y de constatado valor juridico, sellos y monedas se
configuraron como un instrumento de prestigio y de propaganda por parte del poder emisor. Consciente de su
importancia, la autoridad escogié para ambos géneros unas iconografias facilmente reconocibles que, al
mismo tiempo, tenian capacidad validatoria. Convertidos en objetos comprendidos, asimilados vy
aprehendidos por el resto de la sociedad, sus iconografias pronto se vieron estampadas en otros soportes
artisticos a través de diversas obras que, promovidas o no por la institucion monarquica, tuvieron diversas
finalidades: en esta comunicacion se ha hecho mencién a algunos de los ejemplos que se jalonan a lo largo
del arte de la Edad Media en el entorno de la Corona de Aragon.
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