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Der Blaue Reiter (El Jinete Azul) se ha estudiado minuciosamente en monografias, exposiciones y articulos a
pesar de su efimera existencia, que se materializé en la publicacidon del almanaque Der Blaue Reiter en 1912
y dos exposiciones (la de 1911 dedicada a la pintura y la de 1912 a la obra sobre papel). Como es conocido,
su "prehistoria" comenzdé con la creacion, en 1909, de la Neue Kiinstlervereinigung Miinchen (NKVM, Nueva
Asociacion de Artistas de Munich). De hecho, se suelen incluir a Alexander Jawlensky y Marianne Werefkin
dentro de Der Blaue Reiter aunque no participaron en ninguna de sus dos exposiciones, si bien es cierto, que
simpatizaron con este grupo disidente de la NKVM. Bajo el epigrafe de "Las mujeres de El Jinete Azul",
incluimos, pues, también a las artistas vinculadas a la NKVM.

Aunque Gabriele Miinter, y en los ultimos afios también Marianne Werefkin y Maria Marc, han sido objeto
de monografias y exposiciones individuales, hasta ahora no se ha dedicado, sin embargo, ningun trabajo al
estudio de la colaboracién de las mujeres en su conjunto a la creacion y difusion del Der Blaue Reiter.
Ademas de estas pintoras también participaron en las tres exposiciones de la NKVM (1909, 1910, 1911), asi
como en las dos de Der Blaue Reiter, Erma Bossi, Emmy Dresler, Carla Pohle, Elisabeth Epstein y
Natalja Gontcharova. Estas ultimas, a excepcion de Gontcharova, son hoy casi desconocidas, carecen
practicamente de estudios monograficos y en algunos casos, como el de Erma Bossi, no sabemos ni siquiera
la fecha exacta de su nacimiento. La escasa docena de obras que se le conocen, demuestran la alta calidad
de su trabajo, comparable a la de sus colegas masculinos. Pruebas de la estrecha relacion de Bossi con la
NKVM y Der Blaue Reiter son su participacion en las exposiciones de la primera, asi como su retrato de
Marianne Werefkin (1909/10) o el cuadro de Gabriele Minter, de 1912, que muestra a Kandinsky y Bossi
sentados a la mesa del comedor de la casa que la pareja Kandinsky-Munter tenia en Murnau. En el caso de
Epstein, para citar otro ejemplo, ni siquiera se conocia su nombre completo (Elisabeth lvanowna Epstein) y
fue a partir de 1988 cuando se empez6 a estudiar algunos de los aspectos de su vida a través del analisis de
la correspondencia entre Kandinsky y Jawlensky, con quienes Epstein mantuvo una larga amistad.

Mi propésito no es, sin embargo, unicamente enumerar las obras y recopilar los datos biograficos de las
pintoras que expusieron al lado de los consagrados artistas masculinos (Kandinsky, F. Marc, Jawlensky,
Macke, etc.), ni desvelar sus relaciones, en muchos casos sentimentales, con éstos. Esto s6lo es un primer
paso, aunque necesario y, en algunos casos, harto laborioso. Mi intencién es reconstruir el papel, anénimo u
olvidado, de estas mujeres en la formacion y el desarrollo de El Jinete Azul.

Los amplios estudios de Bernd Fathke, aparecidos en las ultimas décadas, han sacado a la luz el papel de la
pintora rusa Marianne Werefkin como impulsora, la grande dame en la sombra, de la gestacién de la NKVM.
"Sombra" se refiere, en esta caso, a la recepcion historiografica, pues en su época su protagonismo fue
incuestionable, como se desprende de los documentos y de los testimonios de sus contemporaneos. En
Rusia habia sido nada menos que la alumna predilecta de llja Repin y se la denominaba el "Rembrand ruso".
Tras conocer en 1891 al joven Jawlensky, Werefkin, mujer de una considerable fortuna y no menos
inteligencia y aparente seguridad en si misma, abandond, sin embargo, la pintura durante diez afos para
convertirse en la mentora y mecenas del impecune alférez (jen algunos textos se puede leer que Werefkin fue
alumna de Jawlensky!). En 1896 se trasladd con éste a Munich para ampliar la formacién artistica de su
protegido. Cuando en 1906 volvié a tomar los pinceles, entroncé desde el realismo, que habia abandonado,
directamente con las vanguardias francesas de aquel momento, sin pasar por el impresionismo y el
neoimpresionismo, como fue el caso, por ejemplo, de Kandinsky. Durante los diez afios que se mantuvo
apartada de la actividad pictorica, Werefkin se dedicé, ademas de hacer de tutora de Jawlensky, a teorizar e
impulsar las nuevas tendencias artisticas, con las que estaba perfectamente familiarizada a través de sus
repetidos viajes a Paris. En su salon, al que acudian intelectuales y artistas, surgi6 la iniciativa de crear la
"Nueva Asociacion de Artistas de Munich" (NKVM) en 1909, cuya presidencia recayo, tras descartar a
Jawlensky, en Kandinsky. Al parecer Werefkin prefiri6 mantenerse en un segundo término o se autocensuré y
doblegd ante la imposibilidad de ejercer un liderazgo publico dada su condicion de mujer. Como anoté el
propio Kandinsky en la primera edicién de Uber das geistige in der Kunst (De lo espiritual en el arte), las ideas
para este texto tedrico fueron el fruto de varios afios de reflexion. Este periodo coincide con la época en la
cual el contacto con Werefkin fue especialmente intenso, tanto en Munich como en las estancias conjuntas en
Murnau. Werefkin no publicé ningun texto teérico, pero sus reflexiones acerca del nuevo papel del arte se
encuentran anotadas en una especie de diario, Lettres a un Inconnu, que escribié entre 1901 y 1905. La
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comparacion de estos escritos con el texto de Kandinsky evidencian asombrosas, o no tan asombrosas,
concomitancias entre ambos artistas y abren nuevas perspectivas sobre las influencias de las que se nutrio
Kandinsky en sus reflexiones tedricas.

Entre las artistas mencionadas, la mas conocida y estudiada es sin duda Miinter. Su relacién sentimental con
Kandinsky, asi como su tormentoso final, han llevado a que, tantos sus rasgos biograficos como artisticos
hayan sido explorados desde una perspectiva de subsidiaridad con aquel. Minter tuvo que compartir
protagonismo con Kandinsky ya en su primera biografia, publicada en 1957 por Johannes Eichner, su
segunda pareja, como refleja su titulo: Kandinsky und Gabriele Miinter. Von Urspriingen moderne Kunst
(Kandinsky y Gabriele Munter. Sobre el origen del arte moderno). Fuera del ambito pictdrico, la contribucion
de Gabriele Miinter, a diferencia de la de Werefkin, se desarroll6 sobre todo dentro del terreno practico. En la
correspondencia entre F. Marc y Kandinsky (particularmente intensa durante el periodo 1911 y 1912 en el que
se estaban organizando las exposiciones de El Jinete Azul y la publicacién del Almanaque) encontramos
elocuentes y continuas referencias a la colaboracion de Minter en la logistica de estos proyectos. Pero, de
todos modos, su principal aportacion quiza sea la generosa donacion, en 1957, a la Galerie im Lehnbachhaus
de Munich: mas de 90 6leos y 330 acuarelas, dibujos, grabados, pinturas sobre cristal y 29 cuadernos de
apuntes de Kandinsky, asi como obras de F. Marc, Kubin, Klee y de ella misma. Tras su muerte, en 1962, se
cred la "Fundacion Gabriele Minter y Johannes Eichner" a la que se legoé el resto de la obra de la pintora, asi
como todos los documentos y escritos de Minter y Kandinsky, entre los que se encuentran, tanto la
correspondencia entre ambos, como también la mantenida con amigos y allegados. ElI mérito de la artista no
solo radica en esta espléndida donacion, que convirtié a la Lehmbach Haus en centro de referencia sobre E/
jJinete Azul, sino en el hecho de haber conservado este valioso legado, a pesar de las penurias econémicas y
el peligro que supuso para su integridad fisica durante la época del Nacionalsocialismo.

En la mencionada correspondencia entre Kandinsky y Marc hallamos algunas valiosas referencias al papel
desempenado por Elisabeth Epstein dentro de E/ Jinete Azul. Tras vivir en Munich, entre 1898 y 1904, donde
se relaciond con el circulo de Kandinsky y Werefkin-Jawlensky, Epstein, de procedencia rusa, se trasladoé a
Paris y sus contactos y amistades la convirtieron en una inestimable mediadora y fuente de referencias para
los artistas de Munich, asi como en su anfitriona en las visitas a la capital del arte. A ella se debe el
descubrimiento de Robert Delaunay en Alemania, que estuvo representado con varios cuadros, tanto en la
primera exposicion de E/l Jinete Azul, como también en el almanaque del mismo nombre, donde ademas se
publicé un articulo sobre su obra. Delaunay no sélo aportaba el deseado aire de internacionalidad al grupo
disidente de Kandinsky, sino que también era el administrador del legado de Henri Rousseau, por el cual los
artistas de Munich sentian gran admiracion (Rousseau fue, con siete reproducciones, el artista mas
representado en el almanaque).

Ademas de las pintoras mencionadas, encontramos otros personajes femeninos que contribuyeron con su
trabajo y apoyo al proyecto, aunque no expusieron ni con la NKVM ni con El Jinete Azul, como es el caso de
Emmy Worringer, o que ni siquiera fueron artistas, como Elisabeth Erdmann-Macke.

La primera estacion en la itinerancia de la exposicién de pintura de E/ Jinete Azul, que recorrié hasta el
verano de 1914 doce ciudades, fue el Gereonsclub en Bonn, fundado en 1911 por Emmy Worringer y los
también pintores Olga Oppenheimer y Franz M. Jansen. Junto con su hermano Wilhelm Worringer, el autor de
Abstraction und Einfiihlung, Emmy Worringer era la encargada de la organizacién de conferencias y
exposiciones de este circulo artistico, cuyo principal objetivo era la difusién de las nuevas tendencias, el
"nuevo arte". El cometido de E. Worringer dentro del Gereonsclub fue, al parecer, mas alla de la mera
organizacion o asistencia a su famoso hermano, como se desprende de la correspondencia entre Kandinsky y
Marc, a la que una vez mas debemos recurrir. En una carta de principios de septiembre de 1911, es decir,
antes de que se comenzase a preparar la exposicion, Kandinsky menciona a la "Srta. Worringer", que deberia
escribir un articulo sobre los objetivos del Gereonsclub en el almanaque. No conocemos las causas por las
cuales no prosper6 tal proyecto, que hubiese convertido a Emmy Worringer en la unica mujer que hubiese
contribuido con un escrito en esta especie de texto fundacional del grupo.

Por ultimo, cabe mencionar, igualmente, el papel desempefado por Elisabeth Erdmann-Macke. Su libro
Erinnerungen an August Macke, que comenzo a escribir poco después de la muerte de su marido, no sélo
aporta valiosa informacion sobre la vida de éste y su papel dentro de El Jinete Azul, sino también sobre el de
la propia autora. Erdmann-Macke, la joven y bella esposa, como la muestran los numerosos retratos que le
hizo el pintor, no tuvo ambiciones artisticas, salvo tocar el piano, como correspondia a su educacion
burguesa, o hacer bordados siguiendo los disefios de Macke. A ella se debe indirectamente, el que se
pudiesen llevar a cabo los planes de El Jinete Azul, gracias al mecenazgo de su tio Bernhard Kéhler. El apoyo
econdmico del industrial berlinés hizo posible que la visién de los artistas de E/ Jinete Azul se materializase
en un proyecto concreto, amén de asegurar el sustento de algunos de sus componentes, como F. Marc y
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Macke. Elisabeth Erdman-Macke supo despertar, ya en 1907, con gran habilidad, el interés de su tio hacia su
prometido August Macke, un pintor completamente desconocido en aquella época. Por su parte, A. Macke
introdujo a su benefactor en el arte moderno y Kohler acabaria convirtiéndose en el coleccionista y mecenas
aleman mas importante de su siglo.

Tras el estudio de multiples y variadas fuentes secundarias (cartas, diarios, recuerdos, etc.) podemos
constatar que el papel desempefiado por las mujeres dentro de Der Blaue Reiter fue mas alla del de meras
acompafantes de viaje, a pesar de las multiples restricciones y los obstaculos, propios de la época, que
hallaban para realizar tareas publicas o de liderazgo. Esta reconstruccion o reivindicacion de su verdadero
papel, no sélo nos aporta un nuevo punto de vista desde la perspectiva de género, sino que enriquece, a su
vez, nuestro conocimiento sobre la gestacion y evolucion de esta mitica agrupacion artistica.



