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Quan les carbasses es tornen carrosses... Els lligaergre teatre i educacio.

Orfeneses i suggerimentsruden Panadg$)

“...qui va guanyar”

“Qui va guanyar no ntiesava,
ho vaig anar sabent de mica en m(ca)’
Ricard Creds

Quan, entre companys, vaig comentar que enguar8ingbosi s’ocuparia del teatre
infantil i juvenil a Alemanya, de seguida algl empreguntar: “es tracta de teatre per a
nens i joves o bé teatre fet per nens i joves?’haBpregunta, certament sén coses
diferents, pero tant? Per a alguns, durant leestdp formacio, fer teatre i veure teatre ve
a ser com llegir i escriure, una practica simulianie com més es cultiva més inseparable
, més indispensable resulta per allo de que “fepran”.

Perd sovint , en el nostre context cultural, aqiésbmi és una realitat escindida. Per
quina rad? Per que de I'atomitzacié d’iniciativedeola desconnexio dels diversos agents
implicats en I'ambit del teatre infantil i juvenil’A que obeeix el desconcert quan no
partim de zer®® Com s’explica la invisibilitat de certes propsséglucativo-teatrals? No
€s més aparent que real la llunyania entre el redreducacio i el de la creaci6 artistica?
On és la critica especialitzada? Quines sén leeed@ractiques? Quines son les
mancances?

Sense derrotismes esterils, si mirem al voltanfaés constatar la desafeccié pel mén de
la infancia i la joventut. Deixant de banda elseinde natalitat a Catalunya en els darrers
vint anys, convindrem que, encara avui, els terfidantil” i “juvenil” sén un subtil
sinonim de “segona categoria” o “subgenere”. Anatit de prop el tipus d’atencid i els
recursos que des de tots els ambits s’hi dedigggepales que el mon dels infants i joves
no és “seriosament” prioritari. Aix0 no vol direg®, que no sigui comercial o mediatic
guan conve.

L’educacié obligatoria viu una situacié d’atzucaweltada de pressions de tota mena: els
Informes PISA convivint amb els deplorables aulgmisvisionals junt amb I'erronia
consideracio dels centres escolars com a Unicdaotgors de “totes” les responsabilitats
educatives. També sovinteja la dimissié de leggablons educatives familiars enmig
d’'una deshumanitzada organitzacié horaria general

No tothom té clar que al costat de la familia stela hi ha molts d’altres agents implicats
en I'educacié , tals com la biblioteca, el campsgd@ts, el teatre, el museu, o el lleure
organitzat d’'una o altra manera... la correspongab#iducativa dels quals és inel.ludible.
Amb tot, és extesa la confusié entre el que ésla#tzacio i el que es educacio, i encara
és molt feble el convenciment que el futur d’'unspes dibuixa en el present d’aquestes
guestions. Tots aquests no sén, pero, indicadarsaliptics, senzillament expressen una
atencié no preferent envers els nens i els jovesorsede divuit anys que , a més, no
voten.

! Creus, Ricard, poema 22 “36 poemes a partir del 36” a Cada dia un dia (Obra poética 1968-2003).Barcelona, 2006. Proa
2 Veg.Dramaturgia al Pais de les Meravelles? | Simposi sobre el teatre infantil i juvenil. Lleida, Punctum, 2008



Es des d’aquesta mena d’orfenesa col.lectiva qisepes puguin explicar, entre molts
d’altres, alguns fets com per exemple: la precsaitiaacio de I'educacio artistica (arts
plastiques i visuals, musica, dansa, teatre, titemy en els nivells obigatoris de primaria i
secundaria; que hi hagi tant pocs dramaturgs epddtadults” que també escriguin per
als més joves; les escassisimes adaptacions $eatpar a ser representades durant
I'ensenyament obligatori; el caracter subsidiaro -€entral- dels serveis educatius dels
museus; la inhibicié dels mitjans de comunicaciéaquest camp o I'Us interessat, quan
no abusiu, dels infants i joves com a public edehrsent captitt A vegades, la
complaenca estadistica dels teatres publics otprés incompatible amb les exigéncies
d’'una programacio educativa de qualitat i a lkrgnini. El buit entre el “pablic familiar”

i el “public adult” , és a dir I'espai per al “publjove”, és enorme i no és a base de teatre
musical que es podra omplir i consolidar.

Precisament en un dels actes centrals de presemtada Cultura Catalana a la Fira de
Frankfurt 2007 que oferi al public alemany unaniigativa seleccié d’intervencions
musicals, de dansa i de literatura, entre elspnéés no hi havia cap adolescent ni cap nen:
una eloquient absencia de futur.

Confesso que m’hauria agradat , per exemple, @scalgjun poema de Ricard Creus o
Miguel Desclot en boca d'un jovenissim intérpreiegmalgrat no ser professional,
segurament ho hauria fet molt bé.

Per qué no hi eren? Aquesta paradoxal orfenegauld&iuna visio prestigiada i estimulant
de tot allo relatiu al mén de la infancia i la jouet.

Seria, pero, terriblement injust obviar tot el @esta fent a Catalunya en el camp del
teatre infantil i juvenil que és molt i encara fénés imperdonable ignorar tot el que es va
fer en temps ben dificils. El Festival Internacioda Cerdanyola, la Fira d’lgualada o la
de Titelles de Lleida, les diverses associacidmsgdacions, iniciatives i campanyes
institucionals de teatre escolar com també la ergixprogramacio d’arts esceniques per a
“public familiar” durant els caps de setmana, dépeova de que es tracta d'un sector
vigoros, amb un gruix important de professionalsaetiu que ha triat decididament
adrecar-se als més joves, no com a claudicaciégigimé com a opcio.

Especialment important en la formacio de pedageasals son el Master en “Teatre i
Educacié” de la Universitat de Valencia i els cgrde Postgrau de “Teatre i educacio.
Teatre amb adolescentgue ofereix la seu d’Osona de I'Institut del Teaketrajectoria

de les dues iniciatives suposa una de les millpostacions en els darrers anys per a la
formacio de pedagogs i mediadors teatrals.

Es igualment molt important la consolidacié delsv8is Educatius en equipaments com
el Gran Teatre del Liceu, el Teatre Nacional dealDaya, I’Auditori, el Teatre Lliure , el
Palau de la Musica o el Mercat de Les Flors jun des seves produccions infantils i les
accions adrecades a joves, pero la seva concénad@arcelona limita I'abast de la seva
projeccid. També puntualment, Festivals com Teaage Alta, Grec o Perelada inclouen
oferiments per a public familiar.

Certament s’esta fent molt, perd encara no ésdsament” suficient.
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Tal vegada patim una altra orfenesa més profurdao Iconviccié de que la cultura és un
dret de la ciutadania, i si no tenim clar quauggiret, doncs correm el perill de que es
perpetui la seva condicié de “florero”, per fer lmen societat.

En el “Full de ruta” de la Conferencia Mundial selitducacio Artistica, convocada per la
UNESCO i celebrada a Lisboa I'any 2006, trobem fosatades totes les orientacions
tant en la Declaracio Universal dels Drets Humams en el reconeixement argumentat
del paper central de I'educacio artistica en tle®tapes de la vida, també hi son incloses
les arts esceniques.

O potser les arts escéniques sén Unicament eritnetet? Un entreteniment rendible i
mesurable en termes economics? O potser son tarilse per a d’altres proposits
educatius i formatius? A qui correspon avaluarieeseus efectes ? Qui i de quina manera
pot fer coincidir les arts escéniques i I'educadi&ns i joves: espectadors o ciutadans?
Per avui o per dema? Contemplar i practicar: lesdaoses, separades o juntes?

Les intervencions dels convidats Srs. Henning RaingalLutz Hubner en aquest Il
Simposi, junt amb les publicacions que les compigawen, fan pensar que a Alemanya
potser serien improbables preguntes com aquedtesi que res no és facil i ben segur
que, com arreu, hi ha tensions i dificultats, et dqis evident és que unes politiques
educatives i culturals integradores faciliten leadicions per a que el binomi educacio-
cultura es desenvolupi amb naturalitat.

Es potser des de la desconnexio i la fragilitatsjgei explicable I’ escenari borrds, incert
i absurdament fragmentat del teatre infantil i pilzeatala.

“...els fils de la marioneta”

Quan el director teatral Peter Brook convida guup de nens com a primers espectadors
dels seus muntatges, probablement ho fa perquéusagl seu judici sera sincer, una veu
critica fiable, no mediatitzada. Tots guardem entanoria alguna manifestacio artistica:
poema, pel-licula, muntatge teatral, coreografanpmosicié musical, pintura, conte...
capac¢ de commoure i fascinar nens i adults pegua.iQuan aixo passa, vol dir que ens
trobem davant dels escassos exemples d’excel.Jeeciaist-i-plau Unanim de petits i
grans, experts i profans, ve a ser una prova quallacmai.

Aquest és el millor referent, el que pot orientarbafiabilitat noves creacions o noves
accions culturals: el que tracta també els médspedm a persones intel.ligents i amb
capacitat per gaudir i a les que no es pot escg@naiebo | millor de la cultura universal.
Es alhora, el repte més dificil.

Tal i com ha documentat aquest |l Simposi, un titlks més admirables de la situacio del
teatre infantil i juvenil a Alemanya €t quart departamental mateix nivell que l'art
dramatic, la musica i el ballé)"és la intensissima i diversa quantitat d’iniciesi que
despleguen tota mena de vincles i intercanvis eelseeducadors, els mediadors i
pedagogs teatrals, els dramaturgs, joves espestadotors... Es podria dir que hi ha tot
un ecosistema viu al voltant dels teatres (publicprivats) i de les companyies
especialitzades en els publics més joves. En tigfinique hi ha un dialeg constant, fluid,
mimat, del qual se’n beneficia creativament tothom.

Es massa simple concloure que és aixi perqué es siestima el que s’esta fent? Resulta
gue amb aquesta orientacié, a més, la rendihilébtots els esforgos és altissima.

Un dia, el venerable marionetista Harry Vernon éroz1902 — 1999) em conta aquell
proverbi xinés que diu: “... ai d’'aquell que veu #ls de la marioneta, perque es quedara
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cec!”. Aqui, a vegades, voregem la ceguesa dectantens perdem “comptant fils” o fins
| tot passant olimpicament de la marioneta.

“... les coses pertanyen”

“Le cose appartengono, dice il signor Bertoldo,a ptu le cura, e non € giusto che voglia tenerlelan
tutto e non fatica a niente, e non lavora di gomér migliorare la cosa: non spreca la vissaguardarla
e amarla, e non la bagraol sudore della frontes non scava profondo il solco perché
cresca sana e dia frutti appetitosi.”

Alfonso Sastre

Probablement esta en mans dels professionals etpliinteressats en el teatre infantil i
juvenil, “institucionalitzar” el dialeg i I'interaavi permanents. Tots ells, des de
perspectives diverses -creacio, educacio, produpatdicacio, difusio, critica, formacio
de publics, programacié- i en base a la sevaipeaptofessional, sén els interlocutors
meés adequats per a reconeixer aquesta polifoagcatar-la del silenci. Al costat de les
inevitables cuites gremials, tenen davant la pdiat de transformar la dispersié en un
escenari de concrecions i avancar. El treball exexaesulta imprescindible.

També esta a les seves mans iniciar o consolidds ple relacié regular (amb els centres
escolars, amb els publics, amb col.lectius divera altres creadors, amb les
institucions) com a exercici possible de connexjpgisdents. En aquest sentit els
exemples alemanys s6n molt suggerents.

Precisament perque es tracta d’'un sector viugpedrar la responsabilitat d’autoexigir-se
i exigir el millor de cara a aconseguir unes pglitis publiques integradores i de qualitat.
Aquest Il Simposi és un excel.lent exemple de ags,d’una instancia academica com la
Universitat, €s possible afavorir el dialeg i arapferspectives.

Entre el catastrofisme i el cofoisme hi ha un canpiortant a recorrer en el que cada pas,
cada conversa és una contribucié per a resitdiarcadue li correspon la realitat viva del
teatre infantil i juvenil. Perqué també és patrimon, cal tenir-ne cura i vetllar pel seu
futur.

(*) Llicenciada en Ha de I'Art per la UB és Geastc@ultural. Durant més de quinze anys dirigi ettGe
Cultural de la Fundaci6 “la Caixa” de Granollers,l'any 2003 s’organitzaren les leres Jornadegeslo
teatre i cultures. Practiques teatrals en entatnsatius”. Entre el 2006 i el 2008, dissenya igpes
funcionament el projecte d’ambit estatal CaixaEaceBn I'actualitat esta fent recerca sobre el t&loses i
teatre”.
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