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GUILLERMO DIAZ-PLAJA LEE A RAMON DE BASTERRA (1941)"
un episodio de la cultura fascista espaiiola

JORDI AMAT
Universitat de Barcelona

Lamemoria histérica no ha sido justa con Guillermo Diaz-Plaja (Manresa, 1909 - Barcelona, 1984). Se
ha simplificado su trayectoria piblica durante el franquismo y varios historiadores del periodo han
dado una lectura sesgada de su obra y su personalidad condenandolas al «limbo del desconocimiento».
(La causa? «A nadie parece interesarle mucho la compleja hidrologia intelectual que permea la vida de
la cultura castellana y catalana durante el franquismox®, en palabras de Jos¢-Carlos Mainer. EI motivo,
por tanto, seria el desinterés, algo que patentiza las limitaciones que sigue arrastrando la historiografia
gue trata de una época plagada de matices, afios que paraddjicamente se han contado con un
maniqueismo de brocha gorda y falsificador.

Estas paginas las protagoniza Guillermo Diaz-Plgjay se sumergen en unos afos dramaticos de
la cultura europea (de 1939 a 1941, cuando parecia que nada pararia al ejército del Reich) para recordar
una historia de supervivencia, miseriay venganza. Mi objetivo primero ha sido la reconstruccion de la
polémica suscitada por la publicacion del libro La poesia y el pensamiento de Ramon de Basterra
(1941) de Diaz-Plgja, pero en e desarrollo de este episodio menor pueden detectarse agunos de los
mecanismos de funcionamiento de la vida intelectual en Espafia durante los primerisimos afos de la

posguerra. Los protagonistas son literatos —Pedro Lain, Blas de Otero, Damaso Alonso, Eugenio

" Parallevar a cabo este trabajo he trabado con testimonios escritos —he utilizado cartas inéditas, memorias y autobiografias,
y criticas de libros y articulos de opinion olvidados—, tratando de encajar las piezas de un rompecabezas que rehecho pinta
un paisaje sombrio. Las cartas pertenecen al fondo epistolar de Guillermo Diaz-Plaja, fondo que cataloga la Unidad de
Estudios Biograficos de la Universidad de Barcelona. Ana Diaz-Plgja, Blanca Bravo y yo preparamos una edicion anotada
de parte delas cartas que conforman el fondo. De todos |os amigos que han leido estas paginas, agradezco especialmente los
comentarios que me hizo Albert Manent.



Montes—, pero laliteratura funciona basicamente como pretexto motivador de la discusion de fondo. La
polémica, en ultimo término, tiene que ver con el poder y en ella participaron quienes lo ostentaban y

quienes |o perseguian.

1. Un poeta para una cultura fascista

Hombre de biografia algo misteriosa, muerto prematuramente en 1928, el diplomatico bilbaino Ramoén
de Basterra fue en vida un poeta y ensayista poco estudiado, que gozé de cierto prestigio. Pasaron los
anos, se sucedieron los regimenes y la literatura se convirtid en bandera. Diez afios después de su
muerte, recién terminada la Guerra Civil, la vision sobre Basterra habia cambiado. Entonces era, sobre
todo, un literato cuya propuesta estética e ideoldgica respondia a las palpitaciones de los tiempos.
Falange se habia apropiado de su obra para sustentar su discurso ideoldgico.

Como tantas otras cosas, fraguadas en silencio, la conversion de Basterra en un profeta del
nuevo orden venia de relativamente lejos. Unas pocas calas bibliograficas muestran la dependencia de
Basterra respecto de agunos de los nombres esenciales del tradicionalismo y e fascismo cultural
espaiiol. Eugenio D’Ors, en la glosa “Dos generaciones en Vizcaya” (recogida en el volumen del afio
1925 Cinco minutos de silencio), 10 encuadraba junto a Pedro Mourlane Michelena'y Rafael Sanchez
Mazas, entre otros, en una generacion de vascos caracterizada por haberse apartado del nacionalismo y
por su fidelidad a «la catolicidad de la Inteligencia, de la Roma universal...»?. Ernesto Giménez
Caballero, antes de la Il Republica, escribio sobre Basterra en las paginas de E/ Sol y €l afo 1926 le
edito el poemario Virulo. Mediodia en las prensas de la Gaceta Literaria’. Jos¢ Maria Salaverria
incluyd una reivindicacion y semblanza del poeta vasco en la compilacion Nuevos retratos del aio
1930. El nombre de Ramén de Basterra reaparecio, en los comentarios de mas de un critico, sefialado
como una de las ausencias de la antologia Poesia espariola de Gerardo Diego. En € nimero 4 de la
revista J.O.N.S., fechado en e mes de septiembre de 1933, Jos¢ Maria Areilza vinculaba la obra del

poeta con el discurso totalitario de Falange. La consagracion definitiva de Basterra como voz de

1 J.C. Mainer, “El ensayista bajo la tormenta: Guillermo Diaz-Plaja (1928-1941)” en La filologia en el purgatorio. Los
estudios literarios en torno a 1950, Barcelona, Critica, 2003, pag. 19.

2 Eugenio D’Ors, Cinco minutos de silencio, Vaecia, Sempere, 1925, pag. 133.

% Tengo conocimiento de este dato gracias a Marcos Maurel, cuyatesis doctoral versara precisamente sobre los fundamentos
estéticos del fascismo espafiol



Falange se produce en 1939. Aquel afo la editorial Jerarquia publica una antologia de sus versos —
preparada por José Manuel Blecua y prologada por José Maria Areilza*- y Vértice. Revista Nacional de
la Falange Espariola Tradicionalista y de las JONS € ensayo breve “La herencia de Trajano”. La
fortuna editorial de Ramén de Basterra, paraddjicamente, se interrumpira y durante bastantes afios no
se reeditara su poesia (Solo la editorial de larevista Escorial publicara la obra teatral inédita Las alas
del lino).

Ante a esguematico sustento ideologico sobre el que se construia el discurso falangista, el
tradicionalismo explicito en los versos de Basterra —la recurrente mitificacion de Roma como cumbre
de Occidente, la fascinacion por la idea de imperio- facilitaba contenidos posibles para una forma de
comprension del mundo que carecia de fundamentos solidos. Terminada la guerra, Basterra interesaba
mas que nunca. Interesaba, pero quedaban interrogantes por responder, faltaba un estudio exhaustivo de
su obra. Faltaba aplicarle la perspectiva critica de un historiador de la literatura. Era casi urgente
rellenar un vacio esencial en la bibliografia de referencia para la nueva intelectualidad, y el profesor,
critico y ensayista Guillermo Diaz-Plgja se vio capacitado para acometer esta empresa. Su eleccion no
era neutral (del mismo modo gque tampoco lo seria, por ejemplo, la de Aranguren en su ensayo sobre la
filosofia de D’Ors). Diaz-Plaja, con la publicacion de La poesia y el pensamiento de Ramon de
Basterra, deberia haber logrado el salvoconducto para situarse en la primera linea de los intelectuales
de la nueva época, la elite formada por falangistas que dirigiria la revista Escorial (€l equipo cultura
mas activo de aquellos afios).

Ocupar posiciones, si, pero también hacerse perdonar varios episodios de un pasado muy
reciente: los primeros pasos de una precoz trayectoria de hombre de letras comprometido con las
pal pitaciones de su tiempo, la |l Republica y los afios inmediatamente anteriores. Discipulo confeso de
Eugenio D’Ors desde finales de los afios veinte (algo que le convertia en un rara avis en la vida
cultural barcelonesa), los rasgos mas notables de su perfil intelectual eran la fidelidad a la pedagogia
institucionista, la practica de un sugestivo ensayismo sobre arte (literatura, pintura, cine...) y su
esfuerzo por establecer puentes de dialogo entre escritores catalanes y castellanos. No se comprometio

politicamente —«no sento absolutament gens la politicay, escribié en 1929, pero el modelo cultural del

4 «Mas que un tributo al espiritu de la época, sospecho que debi6 ser o compromiso o insoslayable calculo». J.C. Mainer,
loc. cit., pag. 78.



noucentisme de Prat de la Riba, disefiado por Xénius, le fascinaba. No es un detalle menor fuera
movilizado como miliciano de la cultura del €ército republicano. Tampoco lo es que desde su
religiosidad liberal repudiara € genocidio clerical que habia acaudillado el anarquismo desde el inicio
delaguerra

Al terminar la guerra tuvo la oportunidad de exiliarse, pero su decision fue otra del todo
opuesta. Diaz-Plgja tenia treinta afios y mas de una y mas de dos bocas que alimentar. Tras conseguir
sin excesivos problemas la rehabilitacion de su catedra, en Barcelona, estuvo en casi todas partes. Su
juventud no era inconveniente (tampoco o habia sido antes de la II Reptblica) para que fuera uno de
los criticos literarios mas prolificos y mejor considerados de la época®. Era colaborador de los
periodicos Solidaridad Nacional Y La Vanguardia Espariola, columnista del semanario Destino, autor
de los meores manuales de literatura para los estudiantes de bachillerato, director del Instituto del
Teatro de Barcelona (fue nombrado € 12 de noviembre de 1939), idedlogo del proyecto del Instituto de
Estudios Mediterraneos, y seguia profesando en el Instituto Balmes. Su actividad profesional no se
limitaba, pues, a la escritura de resefias y libros sobre literatura, ciertamente, pero sobre todo era
conocido por su faceta de critico literario. Este afan de ubicuidad exigia dosis notables de trabajo y
ambicion, pero también algo mas. A principios de los cuarenta, forzosamente, exigia verbalizar un
compromiso ideoldgico explicito con la ética y la estética de los vencedores. Si uno queria existir en la
vida piblica, sabia qué podia y qué no debia escribir. No habia opcion: servidumbre o silencio. El ruido
atronador, exultante, del gército vencedor anunciaba que no eran buenos tiempos para las actitudes
matizadas.

Desde muy pronto quiso vincularse ala intelligentzia que habia trabajado con Dionisio Ridruejo
en el Servicio de Prensay Propaganda’®. Queria aproximarse a los falangistas no por afinidad ideologica

® Un gemplo. El aiio 1936 habia ganado el Premio Nacional de Literatura con la Introduccion al estudio del romanticismo
espaniol, publico Garcilaso y la poesia espaiiola y la magnifica coleccion de articulos El arte de quedarse solo y otros
ensayos, que recopilaba escritos suyos que habia ido publicando desde 1930 (sobre Azorin, sobre el mito de Don Juan...).

® «Llegaron a dominar el aparato de prensay propaganda del nuevo Estado en construccion, que era mastodontico aunque
menesteroso, y dispusieron de revistas magnificamente editadas y de periddicos a los que no faltd papel incluso en los
peores tiempos del hambre y la penumbra. Por otra parte, muchos de ellos vieron su nombre impreso en e Boletin Oficial
del Estado: escalaron puestos relevantes en la administracion, fueron directores generales, jefes de servicios y
departamentos, ocuparon catedras, no siempre, pero si en muchos casos gracias a la depuracion ejecutada desde los
sucesivos ministerios de Educacion, en manos catolicasy. Santos Julia, “;Falange liberal o intelectuales fascistas?”, Claves
de razon prdctica, 121, abril de 2002, pag. 6.



(nunca la habia tenido), Sino para seguir con su trayectoria intelectual desde una situacion comoda, de
privilegio. La estrategia de aproximacion se concretd en varios gestos. El primero, el contacto personal.
Cuando las tropas sublevadas con € régimen democraticamente constituido entraron en Barcelona,
Diaz-Plgja estaba en la ciudad y contacté con Ridruejo. Asi lo recordd este ultimo en Casi unas
memorias. «durante aquellos dias permaneci mucho tiempo en el despacho para cambiar impresiones
con mis colaboradores y recibir ala multitud de personas —escritores, artistas y editores- que se hacian
presentes a través de nuestros amigos catalanes ... recuerdo con precision a Guillermo Diaz-Plgay a
Félix Ros, que se hicieron habituales de la casa»’. Pedro Lain Entralgo, que a finales de aquel mes de
enero de 1939 también pas6 por Barcelona, sefiala en Descargo de conciencia que Diaz-Plgja, entre
otros, seincorporo a las tareas de reconstruccion de la vida cultural de la ciudad®.

Diaz-Plaja apost6 por Ridrugjo, contando para ello con e apoyo de los fundadores del
semanario Destino. Destino. Politica de Unidad era uno de los frutos que durante la guerra crecieron
bajo el amparo del Servicio Nacional de Prensa y Propaganda. Un grupo de los colaboradores del
desaparecido semanario en catalan Mirador (uno de las tribunas mas acertadamente sincronizadas con
Europa durante e periodo de la I Republica) fundaron la revista que se dirigia a los catalanes que
vivian en la zona nacional. Este grupo de escritores —Ignacio Agusti, Martin de Riquer, Juan Ramén
Masoliver, Carlos Sentis, entre otros— eran amigos o conocidos de Diaz-Plgja, que también habia sido
colaborador de Mirador. Ellos podian avalarle ante Ridruejo, y lo mas probable es que asi lo hicieran.

Tras €l periodo bélico y una interrupcion de medio afio, el semanario volvid a imprimirse, ahora
ya en Barcelona —«la Barcelona liberada»—, iniciando con &l namero 101 su segunda etapa®. Diaz-Plaja
empezo a colaborar asiduamente en la revista desde el mes de octubre de 1939. Con € pseudonimo
Sagitario, firmaba la seccion "La saeta en el aire", una columna en la que comentaba la vida cultural, en
un tono de neto parentesco filia con las glosas de su admirado Eugenio D'Ors. Cotejando estas "saetas”
puede apreciarse una voluntad firme por otorgar a las manifestaciones artisticas —una exposicion de
pintura, la aparicion de un libro, la conmemoracion de una efeméride...— un papel destacado en la

cotidianeidad y en la reconstruccion del pais. Este era el primer objetivo de "La saeta en €l aire”. Pero

" Dionisio Ridrugjo, Casi unas memorias, Barcelona, Planeta, 1976, pag. 167.
® Pedro Lain Entralgo: Descargo de conciencia, Barcelona, Barral Editores, 1976, pag. 253.
® Carles Geli y J.M. Huertas Claveria, Las tres vidas de “Destino”, Barcelona, Anagrama, 1991.



otra vertiente de la seccion, no tan explicita, fue su utilizaciéon como plataforma personal de Diaz-Plaja
para congraciarse con los nuevos rectores de la vida cultural. Elogios a Antonio Tovar o a Rafael
Sanchez Mazas por sus articulos en revistas como Imperio 0 Vértice, referencias a José¢ Antonio, la
propuesta de una antologia sobre "paginas de caidos"... El 25 de noviembre de 1939, en un articulo
clave titulado "Critica y jerarquia", y a propo6sito de Pedro Mourlane Michelena, escribia que el campo
intelectual «precisa una legion de arquitectos que ordene las nuevas arquitecturas espirituales: que
muestren a cual corresponde la plaza egregia y a cual la callecita del suburbio». Se estaba construyendo
un nuevo modelo cultural y queria implicarse a fondo en él.

Diaz-Plgja aspiro siempre a una "plaza egregia" (ya fuera la catedra universitaria o el sillon de
académico). En aquel momento, ;quiénes las ocupaban? Independientemente del nivel de compromiso
con € régimen (s6lo podia ser muy alto), simplificando, estaban los vigos y 1os modernos, gentes de
antes 'y de después de la guerra. Los que gozaban de un prestigio logrado durante la primera década del
siglo XX —Eugenio d’Ors, Azorin, Manuel Machado— y escritores ya activos durante la Dictadura de
Primo de Rivera —tradicionalistas o fascistas, antirrepublicanos, monarquicos o derechistas—
beneficiados por € resultado de la guerra—Eugenio Montes, Rafagl Sanchez Mazas, José Maria Peman.
Y estaban los nuevos, jovenes falangistas que gercian el poder desde periddicos, revistas o catedras
universitarias. Intelectuales organicos del régimen como Dionisio Ridruejo, Pedro Lain o Antonio
Tovar, lostres muy proximos al centro del poder efectivo.

(Como formar parte de este tltimo sector, del grupo de los nuevos, desde la periferiaoprimiday
con un pasado liberal? Barcelona era plaza segura para Diaz-Plga, pero no suficiente. Igual que antes
de la guerra, ahoratambién queria contar en la sociedad literaria de Madrid. A su favor tenia la amistad
y €l respeto intelectual adquirido con escritores que ahora ocupaban lugares destacados en la sociedad
literaria oficial, la tnica que podia desarrollarse con normalidad. Tres ejemplos. Para un Eugenio
Montes contaba como el que mas. Se habian conocido en e Ateneo de Madrid, cuando Diaz-Plgja
hacia el doctorado con Menéndez Pidal, y se volvieron a ver en Barcelona. Tras el conflicto siguieron
manteniendo un modelo de amistad civilizada entre hombres de letras, al margen de las ideologias.
Diaz-Plgjaleinvitabaa Instituto del Teatro para que dierala conferenciainaugural del curso y Montes
le devolvia el gesto invitandole al Instituto de Espafia en Portugal que él dirigia para que diera

conferencias junto a la nbmina mas selecta del establishment cultural del momento (Gerardo Diego,



Damaso Alonso, Dionisio Ridruejo, el catedratico de literatura Joaquin de Entrambasaguas...). Se
enviaban sus respectivas publicaciones y Montes, por gemplo, resefi6 en Destino € libro de cronicas
Tiempo fugitivo, extensay positivamente. A Damaso Alonso también lo conocia de antes de la guerra —
habian paseado por las Ramblas de Barcelona durante la Republica—. Con Entrambasaguas participo en
el crucero de estudiantes universitarios organizado por Garcia Morente el aino 1933. Pero tanto Montes
como Damaso y Entrambasaguas, eran gentes de antes de la guerra y Diaz-Plgja también queria

simpatizar con los nuevos.

2. A la busqueda de Basterra

A finales de septiembre de 1940, |legaba una carta dirigida a Diaz-Plgja en la redaccion del periddico
Solidaridad Nacional, que dirigia el escritor Luys Santa Marina (fundador de la Falange barcelonesa).
Firmada de pufio y letra por Pedro Lain, anunciaba la aparicion de la revista Escorial —foro que reuniria
alos mas selectos escritores del momento- y le ofrecia publicar articulos que trataran «de hallar una
expresion espaiola acerca de los problemas culturales vigentes en el mundo». Incluso se detallaban las
caracteristicas de las colaboraciones: «Los ensayos o trabajos deben tener una extension entre 20 y 50
cuartillas amaquina y a doble espacio. La remuneracion por los mismos estara entre 300 y 500 pesetas.
Las notas criticas tendran una extension entre 3 y 10 cuartillas a maquina y a doble espacio. La
remuneracion estara comprendida entre 75 y 150 pesetasy. Guillermo Diaz-Plgja archivo la carta entre
las suyas y quiza pensara en colocar alglin articulo en la nueva revista, pero los indices muestran que
nunca existio tal colaboracion. Extrafio. Segun Gregorio Moran «no hay protagonista de cierto relieve
en esa Espaiia vencedora que no pase por las paginas de Escorial»™® y Diaz-Plgja gozaba entonces de
un merecido relieve.

Medio afo antes de que recibiera la carta de Lain, lo que equivalia a una invitacion para
colaborar en la heredera de Revista de Occidente y Cruz y Raya de |0os nuevos tiempos (los tiempos de
la cultura fascista espaiiola), los lectores de Destino habian leido por primera vez el nombre de Diaz-
Plaja asociado al de Ramon de Basterra. No seria la ultima. En el nimero 138, del 9 de marzo de 1940,

en la seccion "Secreto a voces", un breve daba cuenta de las proximas publicaciones de Diaz-Plaa

1% Gregorio Moran, El maestro en el erial. Ortega y Gasset y la cultura del franquismo, Barcelona, Tusquets, 1998, pag.
103.



eran tres libros, Tiempo fugitivo, Sobre el espiritu del barroco Y La poesia y el pensamiento de Ramon
de Basterra. La obra de Basterra no era desconocida para Diaz-Plgja. Dos testimonios |0 prueban.
Primero: en una de las primeras cartas que le envi6é Eugenio D’Ors, el autor del glosario habia alabado
los versos del poeta vasco. Segundo testimonio: durante la guerra, Diaz-Plgja publico el ensayo
divulgativo La poesia lirica espariola (1937) en la editorial Labor y, a pesar de comentar la obra de
Basterra, no habia aludido a la vinculacion de aguella poesia con ideologias totalitarias. La definio
entonces como «poesia personalisima en expresion e ideario» y critico algunos aspectos, estilisticos e
ideologicos: «es un retérico, aunque inhabil», «en su formula estética hay ademas una mezcla de
barroquismo y frigidez que yo llamaria jesuitica»™’. Destacaba, con matiz negativo, su proselitismo
excesivo en lo politico y lo moral. Ni una referencia a su caracter profético, ni una referencia a su
proximidad ideoldgica con los principios de la Falange.

El trabajo que se propuso Diaz-Plgja -escribir un ensayo de referencia sobre Basterra- era
idoneo para sus talentos como critico literario. Le permitia «ofrecer un cuadro ideoldgico a mi juicio
trascendental para la historia del pensamiento espaiiol contemporaneo»’?. Se enfrentaba a un autor
desatendido por los investigadores y su cometido seria detectar las bases y filiaciones ideoldgicas de su
obray, a mismo tiempo, realizar sugestivas sintesis sobre su poética. Igual que con su polémico Sobre
el espiritu del barroco, Basterra le permitia escribir una interpretacion mas «de lo que podriamos
llamar laraiz cultural de nuestro pais»™.

Si conseguia escribir un libro que fuera de referencia, debio pensar, la «plaza egregia» era suya.
Para preparar e estudio, viaio a Bilbao (probablemente a principios del afio 1940, poco después de la
publicacion de La ventana de papel) y Se puso en contacto con Luis y Carmen de Basterra, los
herederos del poeta, que le donaron todo tipo de documentacion inédita (desde poemas sueltos hasta
parte de su correspondencia, pasando por articulos publicados en periddicos o borradores de

conferencia...)'*. Durante los dias que estuvo en Bilbao, recogio testimonios orales sobre la vida de

1 Guillermo Diaz-Plaja, La poesia lirica espaiiola, Barcelona, Labor, 1937, pag. 391.

12 Guillermo Diaz-Plaja, “Prologo”, La poesia y el pensamiento de Ramon de Basterra, Barcelona, Juventud, 1941, pag. 9.
13 Juno, “El develador de temas™ recogido en La obra de Guillermo Diaz-Plaja a través de la critica en las bodas de plata
del autor con el libro (1928-1953), Barcelona-Madrid, Edicion de los Amigos para los Amigos, 1951, pag. 22.

14 Este materid se lo llevo Guillermo Diaz-Plaja a Barcelona, lo utilizo para el libro (que reproduce inéditos en los
apéndices) y treinta afios después aun le sirvio para preparar dos volumenes mas (la primera edicion de Llama romance y €
conjunto de Papeles inéditos y dispersos de Ramon de Basterra).



Basterra, sus amigos y maestros, sobre la Escuela Romana del Pirineo y larevista Hermes (1917-1922),
sobre su relacion con Miguel de Unamuno, su participacion en las tertulias del café Lyon D’Or que
presidia el enigmatico don Pedro Eguillor y Atteridge... Asistio también a una conferencia que dictd
Rafael Sanchez Mazas.

También contactd con los miembros del Grupo Alea. Este grupo lo formaban unos pocos
jovenes de familias adineradas, vastagos de notables industriales, apasionados por la musica y la
poesia. Alea se habia constituido el afio 1936, insertandose en la estructura del Ateneo bilbaino. Antes
de la guerra, € grupo lo formaban principalmente Antonio Elias Mertinena, los hermanos Pablo y
Antonio Bilbao Aristegui —el primero se hizo jesuita y se carteaba con Juan Ramén Jiménez-, Jaime
Delclaux —que habia muerto durante la guerra- y con menor intensidad, Blas de Otero. No ¢ si todos
escribian versos, pero Delclaux y Blas de Otero si*®. Eran gentes de una honda religiosidad, inspirados
en parte por €l espiritu de Ignacio de Loyola, Miguel de Unamuno y el aura de Ramén de Basterra.
Aquel poeta eratema recurrente en sus conversaciones, leian sus versos, |0s comentaban... También les
mantenian unidos los poemas del amigo difunto y la voluntad de difundir su memoria; Diaz-Plga les
sugirié que escribieran sus impresiones sobre Delclaux.

Cargado de notas, ideas y papeles, de vuelta a Barcelona, siguié con su ritmo habitual, intenso,
de escritura y publicaciones. Siguio con “La saeta en el aire” y publicando libros de investigacion y
divulgacion cultural. Las teorias sobre la creacion del lenguaje en el siglo XVI (la edicion de su tesis
doctora) en Destino. Aquel afo 1940, segun la relacion que ofrece el mismo Diaz-Plgja, publico dos
ensayos mas: La ventana de papel Y El espiritu del barroco. Encargé la conferencia inaugural del curso
1940-1941 ddl Instituto del Teatro a Joaquin de Entrambasaguas. Fue entonces cuando recibio la carta
de Pedro Lain pidiéndole que colaborara en Escorial. «Espero tu pronta colaboraciony, escribia Lain de
pufio y letra.

Pasaban los meses e iba redactando € libro: seguia ocupandose de Ramoén Basterra,
desentraiiando hasta donde podia el misterio biografico y la poética retrograda. Algunas de las ideas

que Diaz-Plgja desarrollaria en el ensayo las fue ofreciendo en las paginas de Destino. El 18 de mayo,

15 Juan Ramoén Jiménez dedico el poemario La estacién total a Jame Delclaux y Pablo Bilbao Aristegui. Voy recopilando
documentacion sobre estos contactos de Juan Ramén con este grupo de jovenes vascos, esperando poder reconstruir y
determinar el alcance de esta amistad.



por gjemplo, en una de sus “sactas”, escribia a propdsito de un articulo de Sanchez Mazas publicado en
larevista Vértice: «Un hombre hay —a quien yo quiero por lo que tiene de poeta y de vidente- que supo
enlazar estas dos Vasconias. la cosmopolita y la aldeana: este hombre fue Ramon de Basterra. Y su
mérito especial estriba en que hall6 la formula justa de estas dos dimensiones de su tierra nativa porqué
sSupo ver —y decir con versos robustos- que su anchura se la dio Espaiia y su profundidad la
espiritualidad de Roma»—. La primera frase puesta entre guiones —«a quien yo quiero por lo que tiene
de poetay de vidente»— era muestra de la progresiva apropiacion que Diaz-Plgja hacia de la figura, una
sensacion que iria intensificandose: a principio de 1941, en otra “saeta”, escribia «mi Ramoén de
Basterray.

Durante la composicion del ensayo, que se demoré mas tiempo del acostumbrado, mantuvo la
relacion con los jovenes bilbainos del grupo Alea, seguia carteandose con ellos. Recibid una carta
admirada de Blas de Otero, fechada €l 11 de diciembre de aquel 1940: «Veo que tu obra esta en
marcha. No s¢ qué inquietud tenia por ella, al no saber nada hace tiempoy. Por el texto, se deduce que
anteriormente Otero habia facilitado a Diaz-Plgja mas documentacion sobre Basterra para el libro. En
la carta Blas de Otero adjunté dos sonetos, los dos, creo, ain inéditos. Uno de ellos, por su vinculacion

con la historia que voy relatando, |o reproduzco a continuacion:

A Ramon de Basterra, primer romero de Espaia

aG. Diaz-Plga

EN parpados de sol marmol antiguo
levanta los caminos de tu historia

y aRomavas aremover lagloria

gue ha de colmar nuestro caudal exiguo.

Suenan firmes, romero, tus pisadas
en ancho polvo y renovado espliego
empujando el vallado solariego
hacia nuevas conquistas olvidadas.

Catolicas sandalias te persiguen

y gjustan atu pie compas y forma
de apostolico cielo circulante.

10



De Ignacio son las rutas que te siguen
viendo exdltar, en nieblas de Reforma,
fuentes de Roma en derredor radiante.

Agosto, 1940

La figura del peregrino forma parte del abanico tematico de los poetas aureos espaiioles y Blas de
Otero laretomo en este soneto para cifrar los logros de Ramoén de Basterra. En la composicion esté la
idea de superacion de lo rural —«el vallado solariego»— para avanzar hacia la plenitud espiritual que es
Roma, a la que se llega mediante la guia de Ignacio de Loyola. La reivindicacion de una catolicidad
estricta, tridentina, es explicita en el sintagma «nuevas conquistas olvidadas» y en la apelacion a la
Reforma. Mientras |os demas estan sedientos —«nuestro caudal exiguo»—, Basterra marca de nuevo las
sendas de lo verdadero andando por un camino antiguo, mostrando de nuevo su trazo olvidado. El
programa de retorno a catolicismo contrarreformista que Otero veia en Basterra se ajustaba sin
problemaalaideologia tradicionalista a la que se suscribia el régimen.

Blas de Otero le escribi6 esta carta con el pretexto de que Pablo Bilbao Aristegui habia pasado
unos dias en Bilbao, descansando de sus primeros tiempos en el Seminario de Vitoria, durante los
cuales los “aleatas” —asi se autodenominaban- habian charlado sobre el libro que preparaba Diaz-Plaja.
Pablo Bilbao participd entonces en el ciclo de conferencias anual que organizaba Alea disertando sobre
la obra de Jaime Delclaux. «Hice un estudio somero, a base de unas notas, sobre su personalidad, no ya
desde un punto de vista critico sino puramente emocional», le inform6 a Diaz-Plaja meses después.
Bilbao habia dicho de viva voz aquello que Diaz-Plga les habia aconsejado: que escribieran sus
vivencias al leer los poemas de Delclaux.

Mientras escribia el libro, Diaz-Plgja estuvo atento a la recepcion que suscitaba El espiritu del
barroco («una parte considerable de esta repercusion se produjo en sentido adverso», confesd en una

16y "iba escribiendo los

convincente defensa de su libro y del género del ensayo diez afios después
poemas que conformarian Primer cuaderno de sonetos y preparaba e volumen Tiempo fugitivo. Este

ultimo recogia fragmentos de su seccion “La saeta en el aire” y en alguno de ellos seguia avanzando

1% Guillermo Diaz-Plgja, “Sobre El espiritu del barroco”, El espiritu del barroco, Barcelona, Critica, 1983, pag. 88. El
articulo apareci6 por primera vez en el libro de 1953 Defensa de la critica y otras notas.
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ideas que reaparecerian en el ensayo sobre Basterra (sobre la especificidad del siglo XVIII espaiiol en
el contexto europeo, por gjemplo).

A mediados de 1941 debio terminar el ensayo. La poesia y el pensamiento de Ramon de
Basterra tiene 256 paginas, incluyendo el prologo, 10s apéndices con material inédito y la mas extensa
bibliografia que sobre Basterra se habia preparado. Lo publicé la editorial Juventud. En la pagina tres
aparecia una relacion de los libros de Diaz-Plgja (poesia, ensayo, antologias, manuales de
secundaria...). Entre los ya publicados y los que estaban en prensa sumaban treinta y cinco. Eran tres
mas que los afios del autor y eso que L ‘avantguardisme a Catalunya i altres notes de critica (1932) no
aparece en la lista No lo habia olvidado, es indudable, pero la prudencia obligaba a obviarlo.
Prudencia: muchos se habian otorgado la potestad de determinar la pureza franquista y se sabia que las
heterodoxias no se toleraban bien. L ‘avantguardisme a Catalunya, pues, quedo fuera de la lista. Treinta
y cinco eran suficientes. La circunscripcion geografica del titulo hubiera sido desagradable para
guienes veian en la Catalunya de la I Republica uno de los focos claves de un periodo que juzgaban
nefasto. El arte vanguardista también se considera infeccioso. Asi era de miserable la atmosfera
intelectual.

3. Recepcion publica y privada de La poesia y el pensamiento de Ramon de Basterra

El 1 de agosto de 1941 Pablo Bilbao Aristegui le escribié a Guillermo Diaz-Plgja una carta anunciada.
«Hemos leido ya tu libro sobre Basterra. Lo esperabamos con tanta ansia represada que, al menos en lo
gque ami toca, esta primera lectura me ha satisfecho por entero, aunque he de volver a segundarla, con
mas calma, para posar tan denso contenido. Sé que a todos ha gustado, y s¢ también que van a
escribirte con su impresion. Puedes estar satisfecho de esta obra que con tanto cuidado gestaste.
Seguramente producira bastante impresion, pues Basterra es menos conocido de lo que debiera, sobre
todo en estos aspectos por ti tan agudamente expuestos. Has roto una lanza por una buena causa. Te
felicito, pues, aungue ya ta me lo previniste, no esperaba que este estudio resultara tan acabadoy». La

cartade Bilbao Aristegui no fue la primeravaloracion que recibia el libro.
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Apenas cinco dias antes habia aparecido el articulo de Eugenio Nadal “El grupo del norte y
Ramon de Basterra” abriendo las paginas del semanario Destino'’. El hermano del periodista
monarquico Santiago Nadal resefiaba el ensayo de Diaz-Plgja sefialando que era «un libro que hacia
falta para e conocimiento pleno de los antecedentes ideologicos de la gran reaccion nacional que
preparo el estallido del 18 de julio». Segun Nadal, en “el grupo del norte” (formado por Lequerica,
Sanchez Mazas y Mourlane Michelena, donde «brilld6 con luz propiay vivo fulgor» Basterra) podia
rastrearse muestras de un «caracter antirrepublicano», incluso antes de la Republica, que posibilitaron
«la creacion en toda Espafia del movimiento espiritual de reaccion que habia de hacer posible la gran
decision del Alzamientoy.

Tras glosar latesis de interpretacion que Diaz-Plgja ofrecia de Basterra «un ejemplar palpitante
de la lucha entre € instinto y la cultura», lucha que serd superada mediante la fe, Nadal plantea una
lectura personal y heterodoxa de Basterra: su valor vendria de la pertenencia a una «familia hidalga de
origen y arraigo rura», origen del desarrollo presente de la clase media «de la que nace, en lineas
generaes, la direccion del pais» (una clase media que la Republica, segiin Nadal, pretendio destruir).
Basterra comprenderia, pues, toda «una doctrina socialy», pero una virtud le singularizo: «la excelencia
en e mango de la pluma no autoriza a pretender e manegjo de las riendas del gobierno; cuyo ma
contrario hemos padecido excesivamente |os espaioles en tiempos pasados» (jes necesario aclarar que
Nadal estaba desmitificando, sin que viniera a cuento, lafigura de Manuel Azaia®?).

Durante aquel verano de 1941, Joaquin de Entrambasaguas le anunciaba por carta que habia
escrito una nota sobre el libro que publicaria la Revista de Filologia Espaiiola. Lanota, efectivamente,
aparecio y leyéndola es facil de advertir la incomodidad que debié de sentir al redactarla™.
Entrambasaguas destaca los elementos positivos del ensayo de su amigo —«ha realizado una
monografia estimable y original», «la vida de Basterra, con que comienza el libro, estd muy bien

encuadrada en su tiempo», «el estudio es sistematico y se desenvuelve encauzado con acertadas

7 Puede leerse este articulo en La obra de Guillermo Diaz-Plaja a través de la critica en las bodas de plata del autor con el
libro (1928-1953), pags. 81-85.

18 E| papel que juega Manuel Azafia en la reconstruccion mitificadota (o desmitificadora) de la II Republica ya ha sido
analizado con tino por Blanca Bravo en La fragua de un mito: la II Republica en el memorialismo espaiiol contempordneo
(1939-2000) (tesis doctoral inédita).

19 Joaquin de Entrambasaguas, “DIAZ-PLAJA, Guillermo. —La poesia y el pensamiento de Ramon de Basterra”, Revista de
Filologia Espariola, Tomo XXV, Julio-Septiembre 1941, pags. 426-428.
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normas»—, pero no calla los defectos del mismo —«a veces la contradiccion de la obra de Basterra se
comunica a los comentarios de D.-P., a menudo algo traidos por los pelos»— Yy reproduce, aiiadiendo
ironicos signos de exclamacion, las frases del libro que delatan con ingenua claridad «la manifiesta

oportunidad politica»® de |a empresa de Diaz-Plgja:

(Qué puede extraerse de una seudofilosofia confusionista como la de Basterra? Pues una
superacion sin filosofia, mas grave aun. Si Basterra dedica un libro “A la Espafa renaciente (!)
de Don Alfonso XlI1, que resume el proposito civilizador de la Casa de Borbon (!!), y a la Junta
para Ampliacion de Estudios...”, D.-P. comentara, embalado por esta alfombra circense:
“Transportado este dualismo al momento actual, ;no abriga analogo anhelo de superacion el
fenémeno de unificacion entre las fuerzas histdricas y las revolucionarias que constituyen la
Falange Espanola Tradicionalista y de las J.O.N.S.? Basterra, que fue un profeta, seria hoy un
militante (!!1)”.

Asi esta escrito. Y cuando lo leemos, y entendemos, con dificultad estupefacta, llega a
asaltarnos la duda de si habremos leido demasiado tiempo seguido y se nos nublan, con la vista,
lasideas. jPero impreso esta!...

Vale la pena detenerse en otra afirmacion de Entrambasaguas, reveladora de la inestabilidad
sobre la que se sustentaba el andamigje ideologico de los discursos del poder cultural franquista. Tras
aludir a «lastre terrible del fin de siglo que arrastra siempre a Basterra», Entrambasaguas apunta que
«Tal vez el propio D.-P., que lleva muy cosido a los forros de su ama el espiritu de la “generacion del
98” —en su aspecto literario y no en el ideologico, gracias a Dios-, no percibe como yo, que me siento
tan extrano a ella, esta corriente subterranea que se descubre en la obra de Basterra». Al hablar del
aspecto literario supongo que €l critico debia referirse a la practica del ensayismo o de la prosa de ideas
gue apostaba por la sinceridad estilistica, en expresion de Gabriel Ferrater.

Pero, ;cual era el «aspecto ideoldgico» del espiritu de la “generacion del 98 que, por Dios,
debia evitarse? La connotacion negativa del 98 puede sorprender relativamente a quien NoO esté
familiarizado con esta cuestion historiografica, pero deja de extraflar si recordamos que
Entrambasaguas debio de escribir esta resefia @ mediados del afio 1941. El 98 seguia estigmatizado —
por pesimista 'y agnostico, fundamentalmente—, l0s intelectuales de Falange aiin no habian desactivado

la carga heterodoxa del regeneracionismo finisecular, una desactivacion que les permitiria integrarlos

20 J.C. Mainer, loc. cit., pag. 33.
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en su propio discurso ideol6gico?!. Entrambasaguas, por si acaso —eran tiempos de silencio, pero sobre
todo de mucho miedo—, se desmarcaba del 98 ideologica y literariamente.

A pesar de que se destacaran elementos positivos del libro, no era una resefia favorable para
Diaz-Plgay |0 mas alarmante es que Entrambasaguas habia explicitado lo que una lectura superficial
del libro delataba: e oportunismo. La siguiente resefia del libro seria todavia mas negativa. Fue en
Escorial y € palo, severisimo®. Independientemente de que el libro fuera méas o menos bueno (cuando
lei el libro para escribir este articulo, me parecio un ensayo divulgativo que aportaba datos e ideas de
interés), a Diaz-Plgja se le iban a cerrar las posibilidades de ocupar una «plaza egregia» vinculada al
grupo falangista. “Un libro sobre Basterra” era el titulo de la vengativa resefia firmada por una
enigmatica G. que aparecio6 en el nimero de octubre de la revista Escorial de 1941. Y digo vengativa
porgue de ninguna otra manera podria explicarse el tono despreciativo del texto. A lo largo de tres
paginas, G. ajusta cuentas con el libro, la obra entera de Diaz-Plgjay con labiografia del autor.

La critica esta muy bien estructurada. El primer parrafo y el ultimo no dicen nada del libro, Sino
gue ironizan y denuncian el nivel alto de produccion de Diaz-Plgja. Me detengo ahora en algunas frases
del primer parrafo. «El Sr. Diaz-Plgja ha publicado ya € volumen treinta y seis de sus obras
completas». Asi se abre el texto, con una formula de tratamiento distanciada y utilizando una ironia
escasamente sutil. Tras etiquetarlo de «poligrafo» —no historiador ni critico ni ensayista—, G. reaiza
una consideracion de orden moral sobre el libro: «la labor es meritoria; o, mejor, es meritorio el
intento». Después, un anuncio de lo que vendra: «antes de hilvanar la serie de elogios con que ahora se
recibe cualquier libro, vamos a ponerle ligeros, casi imperceptibles reparos». (Ligeros e
imperceptibles? La adjetivacion irdnica era el preludio del ataque desmedido.

La parte central de la resena esta dividida en tres bloques argumentativos (cada uno de los
cuales esta numerado). G. defiende en el primer bloque que «para poner en orden un pensamiento ajeno
es imprescindible la ordenacion previa del propio pensamiento». La ordenacion del pensamiento pasa,

segun G., por la adquisicion de una cultura solida y por una «adecuada disposicion hacia sus fines [aqui

%! Dionisio Ridruegjo acababa de publicar su famoso prologo a las poesias completas de Antonio Machado mintiendo,
infravalorando a Juan de Mairena y, al mismo tiempo, desactivando el potencial éticamente disolvente en € contexto del
modelo cultural fascista de lalirica machadiana. Pedro Lain Entralgo ain habia escrito La generacién del 98, cuya primera
edicion (mas mistifcadora que las posteriores) es del afio 1945.

%2 ., “Un libro sobre Basterra”, Escorial. Revista de Cultura y Letras, Tomo V, octubre 1941, pags. 150-153.
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G. parafrasea a Diaz-Plgja] ... en relacion con la propia vida». De nuevo, apela a una cuestion moral
gjena a vaor dd libro. G. duda de la solidez de la cultura del «poligrafo» porque una de las tesis
defendidas en el ensayo es la oposicion (que Basterra superaria segun Diaz-Plaja, tesis explicita que el
critico olvida) entre cultura y religion por una parte e intelecto e instinto por otra, algo que se opondria
a la «experiencia religiosa comin» (que no ve extrafia la relacion entre cultura, religion, intelecto e
instinto). Apoyandose en la falaz apelacion a la «experiencia comuny, el critico sigue atacando en lo
personal afirmando que el error teoldgico incluido en el libro no debe tener nada que ver con la
experiencia religiosa «que el Sr. Diaz-Plaja pueda haber personalmente vivido» (un comentario sélo
comprensible si la plumala dirige la mala intencion). No era inocente sugerir que lafe del autor de un
libro estuviera contaminada de cierta heterodoxia

El segundo argumento que aporta G. para cargar contra €l ensayo es de caracter estilistico.
Segan G., el andlisis en profundidad de «un estilo literario» exige «ser maestro en el idiomay, algo que
no esta al alcance de Diaz-Plgja ya que «este libro esta escrito con la torpeza de quien no escribe en
lengua materna, sino en idioma de extranjeria». En otras palabras, sin usar la mascara casi transparente:
Diaz-Plaja no estaria capacitado para dicho tipo de analisis porque su lengua materna era el catalan.
Argiiir en contra de un escritor mediante esta otra falacia —ya van dos. jquién sabe si agnostico y, por si
era poco, catalan!— tampoco era nada inocente. Diaz-Plgja habia tendido y tenderia puentes de dialogo
entre escritores de todas las lenguas de Espaiia (también de la cultura hispanica, desde Hispanoamérica
hasta |los sefardies), pero a la altura de 1941 sélo la pureza ideologica posibilitaba la presencia en la
vida publica y Diaz-Plagja —«quien profesa diariamente Lengua castellana en una Institucion del Estado
y escribe libros de texto para uso de escolaresy— |levaba en |os genes la catalanidad.

El tercer bloque argumentativo es € mas extenso y trata sobre e contenido del libro. Segan G.,
para redlizar la «operacion de critica, analisis y relacion» que se propone Diaz-Plaja seria necesario
«tener: ideas claras sobre la cultura y una informacion minima y precisa». Que Diaz-Plaja no reunia en
su praxis ninguna de las dos cosas, segun el reseiiista, podia verse en varios ejemplos concretos y por el
uso de lecturas que «van quedando muy retrasadas», como por ejemplo Spengler. La poesia y el
pensamiento de Ramon de Basterra era, consecuentemente con la argumentacion de G., el resultado de

no tener las ideas claras, el mismo defecto que podia verse en el ensayo de 1940 Espiritu del barroco
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(donde habia aventurado, en el capitulo “Un posible factor racial en el Barroco”, la idea de que lo
judaico podia ser un elemento constitutivo de la estética barroca). Las aventuradas conclusiones de
Diaz-Plgja convertian el libro en «un camelo». A la falta de claridad debia sumarse la ausencia de «el
hombre que dé peso y valor» a dichas conclusiones. De nuevo, otro ataque a la persona sin
justificaciones textuales.

G., Situandose en una perspectiva soberbia, culminaba su ataque utilizando la misma arma con
la que habia empezado: la ironica constatacion de la fecundidad literaria imparable de Guillermo Diaz-
Plagja. La critica se cierra con una admonicion. «;No estaria bien que el Sr. Diaz-Plgja aplomase un
poco su derramada produccion? Tal vez se enoje con este consejo, y hara mal. Su propio bien y el de
las letras espanolas lo estan pidiendo con agobiada voz». He leido muy pocas resefias tan
malintencionadas.

Diaz-Plgja debio hacerse muchas preguntas: ;quién se escondia tras la G.? ;qué podian tener en
su contra? ¢, no le habia invitado Escorial a participar? En los ilusionadores dias de la «Barcelona
liberada», ¢no le habia quedado claro a Pedro Lain —€l director de larevista— que ¢l queria colaborar en
el proyecto cultural del nuevo régimen? Si no era una maniobra de ataque, Lain hubiera debido
censurar aquella resena. ;Por qué la habia tolerado? Diaz-Plgja no pudo quedarse de brazos cruzados y
se dispuso a polemizar. Supongo que escribio una carta agresiva acusando a Lain de haber faltado a la
amistad que en principio mantenian. Lo supongo, pero no puedo afirmarlo con rotundidad porque el
contenido de dicha carta sdlo puedo inferirlo de la respuesta de Lain que si se conserva en el archivo

Diaz-Plaja. No esta fechada y la reproduzco entera:

Por un acto de cortesia espontanea, porque la cortesia es en mi una segunda naturaleza, hice el
sdludo a que se refiere la carta que acabo de recibir. Pero lo cierto es, segan veo, que a veces no
valelapenaser cortés.

En lo que ataiie a la critica de Escorial —que tiene su autor, aunque este compendiase la
firma en un monograma-, prefiero no entrar. No es esta ocasion de examinar el estilo de la
critica ni mis personales acuerdos y desacuerdos con ella.

En cambio, me interesa apostillar esa “irrevocable hostilidad” que se me declara. Parece
gue no es nueva entre nosotros. Porque si “hostilidad”, como dicen los profesores de lengua
espaiola, viene de “hostes”, el enemigo en la guerra, hostilidad mas o menos irrevocable
sentian contra mi, que a la sazon trabajaba en Burgos, todos los que expresaron con su firma
entera -no con monogramas- su alegria por la reconquista de Teruel que hicieron las tropas de
Negrin. Desde 1938 conocia esta nada liviana hostilidad. Luego, en los primeros dias de
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Febrero de 1939, la olvidé voluntariamente respecto a alguno. Pero, por lo visto, hay
“hostilidades irrevocables”.

Cuanta, cuanta guerra. A finales de 1941 |la guerra seguia siendo presente y la toma de partido durante
e conflicto, al margen de las convicciones, condicionaba la vision que se tenia de las personas, como
muestra este documento (documento, por cierto, que Diaz-Plgja nunca rentabilizo para mostrar
credenciales de liberal).

Desconozco la existencia de un manifiesto en el que Diaz-Plaja u otros escritores se aegraran
por la «reconquista de Teruel», pero su existencia es mas que probable y no me parece nada extrafia. Lo
sintomatico y revelador es que Lain percibiera un texto de estas caracteristicas como un gesto de
hostilidad hacia su persona, algo que implicaria lo inseparable de su individualidad con la pertinencia al
gército de Franco. El recuerdo de la actitud tomada durante la guerra para enjuiciar las conductas
presentes era un planteamiento de la convivencia en la posguerra que se aejaba de la tolerancia y
respeto por €l que aposto y apostaria Diaz-Plgja. Sus argumentos en el esbozo de respuesta ala carta de
Lain (tampoco sé si la envid) insisten en la queja por no haber modificado € tono de la resefia y
denuncian que los términos de la polémica se sitien en un plano politico y no en los de valoracion del

libro concreto. Reproduzco también este esbozo:

Quien siente la cortesia como una forma espontanea de su espiritu estd obligado, con mayor
motivo, a sentimiento de la amistad que —creia yo- se habia establecido entre nosotros como
acto de mutua comprension y de comprension mutua. De haber existido ésta por su parte, Vd.
no hubiese tolerado en su revista, no un articulo de caracter reprobatorio —perfectamente licito-
sino un atague personal detal caracter como no se recuerda en la vida literaria espanola. Esta ha
sido mi queja 'y este mi disgusto. ;Le parece raro que yo lamente que la amistad que nos unia
tuviese limites tan estrictos que no alcanzara ni a exigir para ese articulo las lineas de
caballerosidad que exige en cualquier pais y en cualquier momento, la convivencia entre
hombres cultos? ;Es que la revista Escorial, que me habia invitado a colaborar —por cierto, con
una carifiosa apostilla de apremio de su puiio y letra-, podia dar cabida a ese tono inaudito sin
que la direccion contrgiese una responsabilidad moral ante mi y ante los colegas que han
expresado su disconformidad con este burdo ataque?

Ante élo Vd. declara que prefiere no entrar en el asunto y, en cambio, me [convierte]
Vd. esta desavenencia personal en polémica colectiva y politica, terreno en el que Vd., por lo
visto, se siente mas fuerte...
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Para cerrar la herida, Diaz-Plaja escribi6 una «Carta abierta al Sr. G.», en su columna “La saeta
en e aire” de la revista Destino, haciendo publica la existencia de una critica que en realidad era «un
ataque personal». De G. decia que habia «conseguido escalar en una importante revista madrilenay para
«disparar contra sus libros» y seguidamente, en siete puntos, rebatia los argumentos de la resefia y
concluia escribiendo que «8. con esto considero liquidado este incidente mintsculo y me prometo no
acudir —aungue lo desee €l sefior G.- a ninguna liza polémicay. Para evitar confusiones firmoé con el
pseudonimo al tiempo que revelaba su identidad. “Sagitario”, por si alguien ain no lo sabia, era
“Guillermo Diaz-Plaja”.

No s¢ qué consecuencias tuvo la polémica a corto plazo para Guillermo Diaz-Plaja (siguio
profesando en € Instituto del Teatro y en la catedra de secundaria, siguio escribiendo en las paginas de
Destino y sus manuales de literatura), pero e reconocimiento puablico que podria haber conseguido
entonces y que tanto le satisfacia le llegdb mucho mas tarde, a mediados de los afios sesenta, cuando la
cultura de oposicion al régimen —que dirigian los nifios que aprendieron en sus manuales— ya era la
oficializada. Conseguir una «plaza egregia» en aquel momento significaba hipotecar el crédito que

podia otorgarsele en el futuro, con independencia del valor de su obra.

4. La opinion de Damaso Alonso
Luis Perales, pocos numeros después de la «Carta abierta al Sr. G.», escribi6é en Destino (que seguia
subtitulandose Politica de Unidad), €l articulo "Sobre las letras en 1941", un balance del afio literario.
Perales, resumiendo, destacaba la cantidad de traducciones y antologias publicadas, la escasez de
literatura de imaginacion y «el incremento de la investigacion erudita y el ensayo criticoy. De la
tendencia erudita y ensayistica, singularizaba el libro Medicina e Historia de Pedro Lain Entralgo y
seguidamente enumeraba otros titulos destacados (E! Imperio de Espaiia de Antonio Tovar, Recuerdos
de Fernando Villalon de Manuel Halcon, la obra de Angel Valbuena sobre Calderén). También
recordaba el libro de «Diaz-Plaja sobre Basterray.

Después de todo, asi acabd aquel ensayo: siendo un libro, uno mas, entre otros muchos. La
poesia y el pensamiento de Ramon de Basterra fue tan solo un titulo en la bibliografia de Guillermo
Diaz-Plgja, otro renglon en una extensa lista. Y lo mas desafortunado es que Ramon de Basterra, en

muy poco tiempo, perdio su alta cotizacion en la bolsa de los valores literarios. En la medida que los
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constructores del andamigje falangista fueron desprendiéndose del lastre totalitario (en paralelo al
descalabro de las fuerzas del ge), Basterra dgj6 de interesar. La vitalista prosodia que ensalzaba el
imperio desafinaba y e grupo de intelectuales que habia capitalizado Escorial fue integrando en su
discurso lineas ideologicas liberales (la generacion del 98, por ejemplo). Siguieron ocupando las
«plazas egregias», pero su discurso fue modificandose y adaptandose no a la coyuntura, sino a las
necesidades de refundacion de un estado que en lo cultural iria introduciendo, poco a poco, simientes
liberalizadoras.

La trayectoria piblica de Diaz-Plgja avanzo por otros derroteros. Fiel a las constantes de su
biografia, sigui6 insistiendo en unas lineas de trabajo muy parecidas a las que habia desarrollado ya
durante la Il Republica. Sigui6 con los manuales para bachilleres, con su presencia en los periodicos,
escribiendo libros sin freno, apostando por el dialogo entre todas las literaturas peninsulares. Sigui6 fiel
a los mismos maestros y a los mismos amigos, e incluso con € tiempo mantuvo una amistad muy
civilizada con Pedro Lain (como he podido observar en el fondo epistolar Diaz-Plagja).

Una carta inédita de Damaso Alonso sin fechar, pero que forzosamente debid escribir poco

después de la polémica, resultaidonea para poner fin a esta triste historia. La reproduzco parcialmente:

Mucho tiempo fugitivo de por medio, y supongo que ta estards furioso con este sefior de
Madrid, que ni agradece los envios (pero, ;y aquella solapa?). Y en ese tiempo, la arremetida en
Escorial contrati. Soy sincero siempre: el autor de la arremetida es persona gque conmigo se ha
portado bien siempre (si me hubiera consultado, le hubiera disuadido de publicar esa nota
discordante). Cuando aparecio, pensé escribirte en seguida. Que la nota me parecia mal se lo he
dicho atodo € que me ha querido oir, incluso al propio autor, que, repito, es amigo mio ... La
otra cosa no es sino volver a articulo de Escorial. Te repito que me ha parecido mal, y que s a
tu literatura se le pueden hacer reservas (y yo se las haria, si hubiera de criticarla), lo que no se
puede hacer es emplear ese tono. Tu puedes escribir mucho o poco, lo que te dé la gana. Una
cosa cierta hay, y es que aqui donde somos cuatro gatos y mal avenidos, ti eres de los pocos
que saben el oficio y que tienen ingenio y rapidez para gercerlo; eres uno de los pocos que
pueden escribir con rapidez cas de periodista, pero con un fondo cultural mucho mas denso y
bien estribado. Estas cualidades y tu ponderacién, tu conocimiento de que la cultura no es una
guerrillay la critica no puede ser un contrabando, de que hay un sistema universal al cual solo
los genios pueden hacer la higa (pero aqui seria genio cada hijo de vecino), y al que nos hemos
pues de someter, te hacen ati € fuerte y el que vencera. No te preocupes demasiado de esos
incidentes.

20



21



