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(Resumen)

No es nada nuevo afirmar que en toda sociedad el espacio publico se instrumentaliza
continuamente. Si entendemos el espacio como espacio social, es posible reconocer su
dimension politica y, por tanto, en su seno radica la expresion de la diferencia y el conflicto. Es
en el ambito de esta dimension multiple y de las contradicciones que explicitaba Lefebvre donde
tiene sentido comenzar a explorar los reversos del espacio. En un marco caracterizado por
numerosos autores como postpolitico, desde el pensamiento negativo se abren nuevas vias para
una espacializacion del conflicto que pretende anularse desde dicho marco. Se prestara especial
atencion a realidades alejadas de la Europa occidental para ir completando el mapa que diversos
autores han comenzado ya a trazar.
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Interventions from the reverse. Architecture, art and counter-power strategies (Abstract)

It is nothing new to say that public space is continually instrumentalized in every society. If we
understand space as social space, it is possible to recognize its political dimension. Therefore,
the expression of difference and conflict lies within it. It is in the context of this multiple
dimensions and contradictions -that Lefebvre remarked- where it makes sense to begin
exploring the reverses of space. Within a framework characterized by numerous authors as post-
political, new ways could be opened from negative for a spatialization of conflict that this
framework pretends to obliterate. Special attention to realities different from Western Europe
will be provided in order to complete the map that several authors have already begun to draw.

Key words: Architecture, art, representation, conflict, public space.

En una fase inicial de esta investigacion sobre espacios subversivos y resistencia
espacial, se realizo un breve recorrido por el pensamiento politico de Henri Lefebvre -
desde su posicion heterodoxa frente al marxismo- que se establecid como base tedrica
para el analisis de realidades especificas, a través de una serie de conexiones y
paréntesis desde la percepcion del arte y la yuxtaposicion de realidades espacio-
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temporales diferentes, poniendo de manifiesto la posibilidad de producir y manipular el
espacio, muchas veces en favor de intereses politicos y econdomicos. A pesar de la
obviedad de esta afirmacion, formularla nos dirige de forma inmediata a la nocion del
espacio publico —entendido generalmente como el escenario de la vida politica de una
ciudad- y a la arquitectura como instrumento tradicional, junto al urbanismo, de
produccion de ciudad de acuerdo con los intereses del poder. Precisamente se ahondo en
estos aspectos en una segunda fase, en la que se tratd de caracterizar la multiplicidad de
capas que conforman el espacio publico y de releerlas a la luz de sus implicaciones
politicas. El principal objetivo que se plantea desde esta comunicacion es continuar
indagando en estos supuestos, esta vez desde la caracterizacion del espacio publico
como producto ideoldgicamente orientado y la posibilidad de desarrollar estrategias
para la generacion de, en términos lefebvrianos, espacios de representacion
posicionados en el reverso de las representaciones del espacio dominantes desde los
ambitos del arte y —lo que parece mas complicado- de la arquitectura.

La contradiccion del espacio publico

En el prologo de El espacio publico como ideologia, el antropologo Manuel Delgado
pone de manifiesto la contradiccion que se establece entre el espacio publico idealizado,
en el cual se materializarian los valores de democracia, consenso, civismo, etc. —en
definitiva, entendido como “realizacion de un valor ideolc')gico”l-, y su realidad actual,
que bascula entre su utilizacion efectiva como suelo para vender y especular y los
problemas que de ello se desprenden: abuso, desigualdad, exclusion, violencia. Ante el
empobrecimiento actual de lo publico, recurriendo a Marx para explicar la dimension
politica del mismo, lo sitia como elemento de mediacion para una conciliacion entre
sociedad civil y Estado, que tradicionalmente camufla cualquier tipo de explotacion o
exclusion, lo que recordaria en cierto modo lo que Claude Lefort llamé el “abrazo
amable de la buena sociedad” que ahoga al espacio publico y lo encierra al identificar al
“pueblo” unitario con el Estado®. De esta forma, el espacio publico acaba siendo un
elemento dominante, orientador (moralmente) y hegemonizador. El propio Delgado
plantea que, si bien Henri Lefebvre no llega a desarrollar plenamente el concepto de
espacio publico, éste, tal y como se manifiesta hoy, si se deja entrever en ese espacio
concebido (representacion del espacio) como un producto tedrico-técnico al servicio de
la ideologia, convertido “en instrumento discursivo clave a la hora de que el capitalismo
intervenga y administre lo que siendo presentado como espacio, no deja de ser sino

simplemente suelo (...)>”.

Esta contradiccion presente en el espacio publico es también intrinseca a lo urbano, de
aquello que trasciende a la mera realidad material de la ciudad pero que acaba
reflejdndose en aquélla. De acuerdo con el filésofo italiano Massimo Cacciari, la ciudad
contemporanea crece por una especie de irradiacion, de manera homogénea y con
fuertes problemas de desarraigo, inserta en el tiempo de la “movilizacién universal™.
También Francesc Muioz habla de la urbanalizacion como la estandarizacion de los
paisajes urbanos, en los que las mismas imagenes se repiten ubicuamente. La crisis del
espacio publico en el sentido mas “fisico” del término, es decir, como soporte material a

" Delgado Ruiz, 2011, p. 10.
? Deutsche, 2008, p. 60.

3 Delgado Ruiz, 2013.

* Cacciari, 2011, p. 35-44.
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la actividad social y politica de los ciudadanos, estd muy ligado al avance de lo privado,
impulsado por los modos de hacer capitalistas, y con la gestiéon del mismo por parte de
manos ajenas a las de los propios habitantes: el espacio publico al final no es mas que
un producto en serie, con mobiliarios y zonas de recreo prefabricadas, a lo sumo
salpicado de elementos historicos dudosamente preservados, musealizados o tratados
como parques tematicos. Reconociendo ademas que el plano virtual va cobrando cada
vez mas importancia en la generacion de espacio publico’, los movimientos sociales y
de protesta de los ultimos afios confirman que la necesidad de espacios de reunion y
manifestacion sigue presente: Erik Swyngedouw habla de algunos de ellos como los
“espacios politicos emergentes™®. Esto no debe entenderse como una inviable vuelta a la
polis griega: en primer lugar por el cambio en las condiciones de escala y de ejercicio
del poder, y en segundo lugar porque el caracter efimero de estos actos impide la
instauracion de una verdadera actividad politica permanente en el espacio publico,
aunque €sta sea continuada por otros cauces que, por otra parte, cuentan con un apoyo
efectivo mucho maés reducido que el esperado. Santiago Lopez Petit lo explica a través
del movimiento por una vivienda digna que surgié hace unos afos en Espafia, el cual
comenzo a apagarse cuando entrd en el marco del derecho’. Para el autor, éste es sdlo
uno de los ejemplos que apuntan a la necesidad de reformular y revisar la lucha por
espacio urbano, al que Lefebvre otorgaba un fuerte caracter emancipador®. Por tanto, el
problema no se reduce inicamente a la transformacion del espacio publico en objeto de
consumo, sino a la fuerte neutralizaciéon —o despolitizacion- del mismo, puesto que esté
inserto en una realidad en la que la accioén politica ha sido neutralizada o superada,
incapaz de promover transformaciones sociales que generen alternativas a la
modernizacion capitalista’.

Cabe preguntarse si los habitantes de dicho espacio cuentan entonces con algiin margen
de maniobra para significarse y ser participes de la produccion del mismo. En este
sentido, la redefinicion de las esferas publica y privada se hace muy necesaria,
entendiéndolas desde la triple dilucidacion que Nora Rabotnikof esboza de lo publico en
su dimension politica —lo publico como aquello de interés comun; como lo ostensible y
como lo que es accesible a todos'’-, puesto que esta “gran dicotomia” no ha
desaparecido en absoluto, sino que mas bien se han ido redefiniendo sus limites. A estos
tres sentidos —que no han sido nunca paralelos historicamente- nos adherimos para una
definicidn del espacio publico que trata de despegarse de su concepcion dominante, en
la que no cabe el conflicto y en la que el discurso sobre la igualdad y los valores
democraticos tratan de ocultar la realidad. De hecho, mas adelante la autora pone de
manifiesto el deslizamiento del espacio publico entre lo estatal y lo social, dejando ver
que en algun momento el espacio publico se sitia como mediador entre ambos. Puede
ser peligroso —y de hecho, estamos contemplandolo constantemente- tratar esta
mediacion como homogeneizacion y orientacion moral de uno hacia el otro —lo estatal y
lo social-, como deduce Delgado a través de la lectura de Althusser''. En tltima

> La inmediatez y velocidad que el mundo virtual confiere a la actividad piblica y las relaciones
interpersonales parecen ser el remedio para la venganza del espacio de la que habla Cacciari, el espacio
fisico que obstaculiza el aqui y ahora.

% Swyngedouw, 2011, p. 22.

7 Lépez Petit, 2010, p. 55.

* Ibid.

? Lopez Petit, 2009.

10 Rabotnikof, 2008, p. 38-39.

""Delgado Ruiz, 2011, p.25.
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instancia, podria decirse que esta homogeneizacion impulsada desde la ilusion
capitalista en torno al espacio publico, consiste en un ocultamiento de sus propias
contradicciones.

El espacio postpolitico.

Hablar ahora sobre una situacion “post”-politica, que nos llevaria en un principio a
entender una secuenciacion temporal, implica algo mas que un momento de
superacion'?. Otxotorena desarrolla la logica del “post” para una espacio-temporalidad
que confiere a las ultimas partes del siglo XX un sentido de permanente controversia
signado por la proliferacion sintomatica de prefijos alusivos a un futuro marcado por los
alejamientos y no por las certezas. Existe una buena lista: “post-"(Lyotard, Jameson),
“tardo-" (Jencks), “trans-" (Rodriguez Magda), “sobre-" (Augé y Starobinski), “hiper-"
(Lipovetsky), “ultra-” (Todorov)... sabiendo que, en palabras de Otxotorena, emplear
este prefijo (post) implicaria la existencia de un momento pasado “y por tanto
fracasado, pese a sus propias expectativas iniciales”. Pero més que la propia
genealogia del término -que quizas haya surgido a falta de otro mas adecuado,
sucumbiendo al bombardeo de mencionados prefijos que afecta al vocabulario de la
modernidad-, lo que nos ocupard a continuacion sera tratar de esbozar brevemente el
marco postpolitico y las condiciones de espacializacion que el mismo articula.

Algunos autores y filésofos contemporaneos (como Slavoj Zizek, Jacques Ranciére o
Alain Badiou) hablan de un marco en el cual se rompe totalmente con la oposiciéon y la
diferencia de tal modo que las formas de poder ejercidas han dejado de ser propiamente
politicas. En la logica postpolitica, el capitalismo y la economia de mercado estructuran
el orden social y econdmico, ante lo cual no hay alternativa posible. Las formas de
gobierno se estructuran en torno a un falso consenso en el que se trata de ocultar
cualquier forma de diferencia o discrepancia. Lopez Petit resume las tres caracteristicas
esenciales de lo postpolitico: estrechamiento del ambito de lo politico, sensacion de
inutilidad de la politica y disolucion progresiva de lo comun'®, a pesar de los diferentes
enfoques a la hora de abordar la problematica postpolitica y su resistencia a ella.

De manera muy cotidiana, nos enfrentamos diariamente al marco postpolitico y sus
manifestaciones espaciales. Un ejemplo verdaderamente ilustrativo de esta situacion es
lo que recientemente ha ocurrido en la emblematica Puerta del Sol madrilefia, cuando el
pasado junio de 2013 se inauguraba la nueva nomenclatura de la estacion de metro de la
plaza, que durante los proximos afios exhibira el nombre de una compaiiia multinacional
de telefonia moévil, al igual que la linea 2 a partir de septiembre de 2013. La operacion,
impulsada por el gobierno autonémico, responde con este sistema de “financiacion
alternativa” a las quejas de los usuarios de metro por las subidas de tarifas, que habian
alcanzado en 2012 un récord del 11%. Algo parecido detecta Ronan Paddison cuando
relata su experiencia como participante en una manifestacion vecinal para evitar que una
empresa instalara un complejo de recreo para nifios en la zona alta del arbolado de

12 El filosofo José Luis Pardo achaca esto al deseo del hombre moderno por asistir al final de su propio
tiempo e inaugurar una nueva época, lo que en su opinidon, hasta ahora, ha resultado un fracaso —al
contrario de lo que profetizaba Fukuyama en 1992-, puesto que nuestra concepcion del tiempo atin no ha
cambiado.

13 Otxotorena, 1992, p. 16.

' Lopez Petit, 2009.
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Pollok Park, en Glasgow. En 2005, el departamento de Ocio y Parques de la ciudad
organizo una encuesta para consultar a los ciudadanos qué problemas afectaban en su
opinion a los parques de la ciudad y qué proponian para solucionarlos: la respuesta
unanime fue la demanda de una mejora de las instalaciones de ocio de los parques. Lo
que no se dejé en manos de los ciudadanos fue como debian mejorarse y bajo qué
condiciones. Ante este silencio provocado, las autoridades deciden que lo mejor es dejar
el problema en manos de una empresa privada. A través de un dudoso consenso —basado
en “limitar la participacion a formas relativamente «superficiales» de compromiso
democratico”'”- es como se gestiona finalmente el espacio. La historiadora y critica
Rosalyn Deutsche utiliza otro parque, el Jackson Park, para ilustrar como desde el punto
de vista neoliberal el espacio publico es en el fondo una propiedad, cuando una
asociacion vinculada al parque cierra las puertas del mismo para evitar que personas sin
hogar deambulen por él. La prensa aplaudia el hecho como un logro, que “el parque siga
siendo un parque”, atribuyendo una serie de caracteristicas a priori a un espacio publico
y una titularidad ficticia a un grupo de personas determinado, colocando a las personas
sin hogar fuera de la escena, como elementos indeseables'®.

De alguna forma, es cierto que la planificacion espacial capitalista no se realiza a través
de los cauces tradicionales (como sucedia antes con la agricultura, la ciudad etc.), pero
también lo es que ha encontrado una forma particular, prestando menos atencion a los
flujos y més a la seguridad de su propio sistema amenazado ante ataques externos,
aunque aun asi, Lefebvre insiste en que el capitalismo intenta resolver las
contradicciones del espacio a su manera aunque no ha sido capaz de conseguirlo, por su
empefio en reconducir las relaciones de produccion alterando el funcionamiento de los
espacios'’. Asi, la planificacién capitalista ha encontrado numerosas formas de
manifestacion, encontrando un importante filon en la destrucciéon a través de la
reestructuracion violenta: para el gedgrafo Stephen Graham, militarismo y urbanismo
nunca han estado tan unidos'®. Ademas de la vulnerabilidad de las ciudades ante la
interrupcion de servicios infraestructurales, también se da una fusion entre estas formas
de militarizacién y las corrientes culturales, urbanas y materiales'®, a través de un
imaginario tecnologico popular materializado en circuitos de vigilancia, vehiculos
inteligentes etc., pero también en videojuegos o entretenimiento virtual que familiarizan
al usuario con los modos de administracion de la violencia. El artista Jaime Del Val y el
filosofo Stefan Lorenz Sorgner opinan que quizas ya hayamos pasado del panoptico al
pancoreografico, ese “metasistema biopolitico de control en el que los metacuerpos son
apropiados preventivamente”, mediante una suerte de “coreografia” con la que se
programan los cuerpos de forma discreta™, lo que en definitiva supone la generacion de
publicos adecuados al poder. De igual forma, la frontera ya ha superado sus definiciones
convencionales para pasar a ser de caracter contingente e incluso particular. Con
mecanismos como las bases de datos de huellas dactilares y otras formas de control
biométrico, la frontera ya no es una linea real o virtual sobre el territorio, sino que se

' Paddison, 2010, p. 24.

' Deutsche, 2008, p. 11-12.

7 Lefebvre, 1974, p. 220. Lefebvre sostenia la hipotesis de que el capitalismo es incapaz de hacer
planificacion espacial, al basarse ésta ahora en flujos y conexiones, partidas contables de materias o
balance financiero. La economia politica basada en flujos crea espacios débiles y cadticos.

'8 Graham, 2011, p. 88.

¥ Ibid., p. 103-106.

2 Del Val y Sorgner, 2011.
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pasa a ser a una condicion trasladable a la anatomia de una persona, a la morfologia de
su dedo”'. Precisamente para clarificar esta condicion espacial —a pesar de que la lista
seria interminable-, Swyngedouw retoma la nociéon de “la policia” (la police) que el
filosofo francés Jacques Rancieére emplea para designar a la fuerza que controla y
distribuye espacialmente a personas, cosas y funciones™.

Arquitectura como instrumento policial.

También en este sentido, la arquitectura y el urbanismo funcionan sin lugar a dudas
como instrumentos policiales, ya que son las herramientas basicas para producir un
espacio acorde con la representacion dominante. Aunque seria ingenuo pensar que la
morfologia urbana condiciona directamente el comportamiento social, lo cierto es que,
como apunta el critico Deyan Sudjic, “la arquitectura es un medio para contar una
historia sobre los que la construyen”, empleada por los dirigentes para “seducir,
impresionar e intimidar™*’. La produccién del espacio queda por tanto en manos del
poder, y asi la arquitectura queda relegada a una posicion instrumental para que los
dirigentes puedan expresar el mundo tal y como ellos lo ven, es decir, materializar una
representacion del espacio determinada, lo cual es muy evidente los regimenes
autoritarios: en muchos de estos casos existe una voluntad clara de mostrar al Estado
como depositario del poder y administrador de la violencia de forma explicita. Esto
mismo, sin embargo, es lo que se trata de ocultar por parte de los gobiernos
democraticos actuales que, a través del espacio publico idealizado -que busca ser
escenario de la equidad, la tolerancia, el civismo, etc.- estarian intentando recrear una
realidad ficticia correspondiente a los valores democraticos —si bien existen multiples
evidencias de que la realidad es otra. Pero si la arquitectura y el urbanismo sirven para
la redistribucion y el control y, como se dijo anteriormente, la ciudad contemporanea se
produce y reproduce a través de modelos y patrones especificamente disefiados
(representaciones del espacio), la materializacion de la funcion policial acaba
produciéndose siempre bajo formas similares, lo que resalta de forma evidente el nexo
entre arquitectura y violencia, hasta el punto de formar éstas practicamente una
identidad indisoluble.

Si durante casi quinientos afos (el periodo que separa al hombre de Vitrubio y al
Modulor de Le Corbusier) la proporcion en el arte y en la arquitectura se habia basado
en la medida del cuerpo humano, el escritor francés Georges Bataille seria uno de los
primeros pensadores en anunciar la necesidad de una ruptura del cuerpo con una
arquitectura que se ha apropiado de éste. Desde esta vision antropica de lo
arquitectonico, Bataille nos habla de la prision como la forma genérica de la
arquitectura, ya que la propia envolvente del hombre es su carcel, como asi escribe junto
a la imagen del Acéfalo que dibuja André Masson: “El hombre escapara de su cabeza
como un convicto escapa de su prisiéon”. Es obvio que la prision no es aqui el edificio
que ve y vigila, como la mas adelante la trataria Foucault, sino que aparece como la
forma misma del cuerpo , y por tanto de la arquitectura como su extension. De manera
mas clara puede observarse esta atribucion simbolica en uno de los primeros escritos del
escritor en torno a la catedral de Reims, en el que la arquitectura aparece como la

2! Brigitta Kuster y Vassilis Tsianos lo ejemplifican a través del relato de un grupo de transmigrantes
norteafricanos en Igoumenitsa, Grecia, de donde parten los ferries hacia Italia.

22 Swyngedouw, 2011, p.23.

2 Sudjic, 2010, p. 6.
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imagen del orden social y cosmogodnico, que emula al cuerpo de Cristo crucificado. Pero
durante el transcurso de la Primera Guerra Mundial, los alemanes bombardean la
ciudad, y la catedral deja de ser simbolo de orden y belleza para pasar a ser simbolo de
muerte”. Mas adelante, la imagen de la catedral sera sustituida por la de la prision de la
Bastilla: la arquitectura aqui ya no es mas un simbolo, sino la imposicion del orden
mismo, por lo que es atacada y tomada por los revolucionarios desde su rechazo al
poder establecido, para quizds después restaurar su cardcter simbolico. En
Architecture®, Bataille critica el “esqueleto arquitecténico oculto” que se manifiesta
tras la pintura clasica, la musica, la fisonomia, la ropa; en definitiva, tras todos los
aspectos de la vida. Si la arquitectura tiende a colocar ese esqueleto tras todo lo que
existe, significa que estamos atrapados en una estructura perversa y violenta de la que
no podemos escapar; una arquitectura impositiva y tirana, como la prision, la catedral o
el palacio. Para el escritor, la inica forma de desprenderse de esta tirania de las formas
arquitectonicas es la via que la pintura impresionista abre hacia lo informe y lo
monstruoso, ya que la filosofia insiste en esa tarea emprendida por la arquitectura de
ponerle “un traje matematico” a lo que existe’’. Pero ni siquiera la Olimpia de Manet o
la teoria de lo informe desarrollada a partir del arte contemporaneo por Krauss y Bois*®
parecen haber liquidado el cardcter impositivo de lo arquitectonico como estructura
subyacente.

(Es posible romper con la logica de estos sistemas, o mejor dicho, reescribir las
condiciones en las que se producen las representaciones de las relaciones sociales?
Despojar a la arquitectura de su nexo con la violencia parece complicado, aunque quizas
sea posible revertir las condiciones de poder inherentes a la arquitectura. En definitiva,
la cuestion que se nos plantea es si es posible escapar al espacio que controla desde el
espacio dominado, o generar espacios de representaciéon que pongan en cuestion las
representaciones del espacio. Un entendimiento del espacio desde su reverso puede
configurar un escenario idoneo para la observacion de fendmenos alternos de
dominacion y apropiacidon, en cuanto a espacio dominante y dominado-apropiado,
explicados por Lefebvre desde una Optica marxista que sin embargo el propio Marx no
llegd a definir claramente®, tanto en el sentido de sumision a lo tecnologico y a las
fuerzas de trabajo como en el de apropiacion social -que es el que nos ocupa.

Posibilidad de un contraespacio. Enfoque desde la negatividad.

Indagar en la “filogénesis negativa” del concepto de espacio permite entablar relaciones
esclarecedoras para una comprension multiple del mismo, al recuperar algunas de sus
representaciones aplazadas a lo largo del tiempo. Para los antiguos griegos, el punto, la
linea y la superficie no estan en el espacio, sino que surgen precisamente para evitar que

2% Este paralelismo entre cadaver y edificio sera constante en la obra del escritor (Navarro, 2002, p. 34.)

3 «“Bajo la forma de las catedrales o de los palacios, la Iglesia o el Estado se dirige o impone silencio a las
multitudes. Es evidente que los monumentos inspiran la sabiduria social y a menudo incluso un verdadero
temor. La toma de la Bastilla es simbdlica de ese estado de las cosas: es dificil explicar ese movimiento
multitudinario salvo por la animosidad del pueblo contra los monumentos que son sus verdaderos amos”
(Bataille, 2003, p.19).

% Architecture es una entrada del Dictionnaire Critique escrito por Bataille. En castellano puede
encontrarse en la recopilacion La conjuracion sagrada: ensayos 1929-1939 (Bataille, 2003, p.19-20.)

7 Bataille, 2003, p. 55.

*8 Lahiji, 2011, p. 201.

* Lefebvre, 1974, p.165.
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éste emerja: “la aparicion de esas figuras geométricas deben ser entendidas como los
limites o bordes de los cuerpos, es decir, aquello que los contiene o mantiene siendo
ellos mismos, impidiendo que se desborden y se aniquilen como tales cuerpos
singulares, disolviéndose en un espacio ilimitado que, para aquellas gentes, era
impensable™’. Desde esta hipOtesis, el contraespacio, puede ser descrito en multiples
condiciones y confinamientos: desde la interactuacion arte-arquitectura®’, con las
vanguardias aparecen aportaciones como las contraconstrucciones De  Stijl
arquitectonicas y pictdricas, o los contrarrelieves en Vladimir Tatlin, que inauguran con
el siglo XX el trasvase pendular de lo positivo a lo negativo y viceversa.
Posteriormente, en el arte se ven intensificados los espacios de la negatividad: los
trabajos de Robert Morris —Anti Form- o de Robert Smithson -Anti-Travel. Non Site
Pine Barrens, 1968-, o incluso el texto de Rosalind Krauss, Antivision. También las
condiciones geométricas del espacio han sido consideradas desde una perspectiva
negativa, como se muestra en los trabajos de Louis Locher-Ernst —influido por la
antroposofia de Rudolf Steiner- en los que se desarrolla el aspecto matematico en forma
de geometria polar-euclidiana y deja la puerta abierta para que otros investigadores
encuentren correlaciones con la naturaleza.

Metrdpolis y pensamiento negativo.

Uno de los desafios mas acuciantes que acometer se encuentra en la revision del sentido
de lo negativo situado en la reflexion de lo urbano, en lo que se refiere esencialmente a
las aportaciones que se hicieron a finales de la década de 1960 y con especial hincapié
en el ambito arquitectonico. Cuando Tafuri esboza en Progetto e Utopia el vinculo entre
arquitectura y modernizacion capitalista desde la Ilustracion, recurriendo ademads al
papel de las vanguardias negativas para el impulso progresivo de dicho nexo, retoma, a
partir de Cacciari, la insercion de los trabajos de Simmel acerca de la metropolis,
considerada por aquél como representacion espacio-temporal de la civilizacion
capitalista. También son considerables algunas concesiones de la dialéctica negativa de
Adorno. Si la dialéctica hegeliana es, de partida, una dialética positiva, Adorno
propone una dialéctica negativa, a través de la cual afirmard que no todo lo real es
totalmente racional. Ese irracionalismo serda el estudiado por Cacciari para la
metropolis.

Casi al mismo tiempo pero desde una posicion muy diferente, Lefebvre también
hablaria de las contradicciones especificas presentes en el seno del espacio abstracto —el
generado por el capitalismo-, que a su vez ¢éste trataria de eliminar para evitar la
aparicion del espacio diferencial, que no puede producirse si no es acentuando las
diferencias®®. Si entendemos el espacio como espacio social, es posible reconocer su
dimension politica y, por tanto, antes o después aparece la expresion de la diferencia y

3% Lizcano, 2010, p. 131.

31 A pesar de que arte y arquitectura pertenecen a campos distintos y cuentan con funciones y modos bien
diferenciados, de momento es suficiente reconocer que los trasvases entre estos dos modos de hacer en la
cultura son un sintoma claro de reconocimiento de nuestro tiempo, de modo que se asumira aqui una
cierta indiferenciacion. Ademas, las consideraciones de Tafuri con respecto a las vanguardias
denominadas negativas -Surrealismo y Dada- y a los procesos mas experimentales del arte soviético de
estos primeros afios llevan directamente a proposiciones desde lo arquitectonico. La negatividad en arte y
arquitectura ofrece un marco de espacios otros, permanentemente abierto y filos6ficamente universal.

32 Lefebvre, 1974, p. 52.
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el conflicto. Es en el marco de esta dimension multiple y de las contradicciones que
explicitaba Lefebvre donde tiene sentido comenzar a explorar los reversos del espacio.

Incluso desde una perspectiva territorial, el gedgrafo aleman Ulrich Oslender plantea la
busqueda de un contraespacio desde de la organizacion territorial por parte de las FARC
o de algunas comunidades negras en Colombia, localizando una negatividad positivada
desde el ambito geopolitico, al organizarse como un territorio contrapuesto al oficial,
pero igualmente existente y, ademas, desplegado en su reverso, puesto que no es
pensable que éste exista sin aquél. Esta territorializacion alternativa se contrapone a un
poder ya establecido e ilustra de manera muy clara la tesis del espacio como producto.

A pesar de que el pensador francés parte de una concepcion dialéctica del avance de
estos procesos, parece posible la articulacion de un nuevo discurso en el que se
reconozca la aceptacion de la vida como conflicto y contradiccidn, algo crucial para
entender el ejercicio del poder y el dominio, pues s6lo donde aquéllos se dan pueden
aparecer éstos. A través de la Optica del pensamiento negativo —cuya esencia radica
precisamente en la imposibilidad de sintetizar dialécticamente las contradicciones del
sistema- impulsado sobre todo a partir de la produccion de los italianos Cacciari, dal Co
o Tafuri, es de donde surgen nuevos lenguajes y formas de pensamiento. A pesar de que
estos planteamientos provocarian una fractura entre miembros mas activos de la
izquierda italiana, sobre todo palpable en la confrontacién entre Cacciari y Antonio
Negri, este debate gira sin embargo en torno a un punto comun entre ambos, que es el
rechazo a las sintesis dialécticas, a través de las cuales el capitalismo se realiza y avanza
al convertir los conflictos y contradicciones en momentos productivos™.

Ante la pregunta de si es posible escapar o no a la logica de la metrdpolis, aparece un
paralelismo entre la interpretacion que hace Tafuri de las vanguardias -y su papel
esencial en el desarrollo econdmico y social del capitalismo™- y la respuesta de Marco
Polo a Kublai Khan cuando éste afirma la imposibilidad de escapar a la ciudad infernal:

“El infierno de los vivos no es algo por venir; hay uno, el que ya existe aqui, el infierno que habitamos
todos los dias, que formamos estando juntos. Hay dos maneras de no sufrirlo. La primera es facil para
muchos: aceptar el infierno y volverse parte de ¢l hasta el punto de dejar de verlo. La segunda es
arriesgada y exige atencion y aprendizaje continuos: buscar y saber reconocer quién y qué, en medio del

. . . . 35
infierno, no es infierno, y hacer que dure, y dejarle espacio™”.

Por tanto, la forma que proponen de combatir el infierno de la metrdpolis no es otra que
sumergirse de lleno en sus corrientes, detectar y agarrarse a sus condiciones para
trabajar a partir de ellas’®.

33 Mandarini, 2009, p. 58.

3* De acuerdo con Tafuri, existe un paralelismo entre las leyes que rigen la economia monetaria y algunas
caracteristicas de las vanguardias. En Progetto e Utopia recogeria las palabras de Simmel en las que
menciona la indiferenciacion que existe entre todas las cosas, que flotan en la corriente monetaria,
diferenciandose solo en el tamafio que ocupan sobre dicha masa. Para Tafuri, esto podria perfectamente
ser un comentario a los Merzbilder de Kurt Schwitters (Heynen, 1999, p. 130), y por extension, a las
técnicas vanguardistas del collage y el montaje, como instrumentos y técnicas adecuados a la lo6gica de la
metrépolis (Day, 201, p. 89).

35 Day, 2011, p. 70. La cita en castellano se ha obtenido de Calvino, 2007, p. 171.

3% Day, 2011, p. 94.
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Estrategias desde el reverso.

Si los autores relacionados con la llamada “Escuela de Venecia” observan esta forma de
sumirse en la metropolis y, al mismo tiempo, desvelar su reverso en la obra de
Schlemmer o El Lissitzky —pero también Loos o Kafka- y las relacionan con el
desencanto y desilusion que dan pie a movimientos como el operaismo italiano®’, quizas
sea interesante retomar esa perspectiva hoy para detectar nuevas formas de arte y
arquitectura que respondan a dicha légica. Si reconocemos hoy el fracaso de lo publico
y el advenimiento de lo postpolitico se buscara, desde la negatividad, como operar no
desde un contrapoder en el sentido estricto del término, sino desde dentro de las logicas
impuestas acentuando la contradiccion y la diferencia presentes en las mismas. De igual
forma seria posible pensar que también a través de estos elementos se podria operar para
una puesta en crisis de los sistemas de poder y control, y considerar que a partir de ellos
puedan surgir también nuevas formas y lenguajes, € incluso una nueva practica espacial.
Para abrir horizontes y completar el mapa al que Lefebvre apuntd -limitandose al
estudio de la sociedad occidental-, desde aqui se propondra una mirada hacia el Este,
centrada en realidades como la China de la transicion entre las llamadas Nueva Era y la
post-Nueva Era, o la Polonia de los afios centrales del siglo XX —en los que comienza a
gestarse el marco postpolitico que se inauguraria con la caida del muro de Berlin-, desde
donde se pueden estudiar claras relaciones entre el espacio controlado y los reversos
generados desde la practica artistica y arquitectonica, que a su vez desvelen claves para
una comprension de lo arquitectonico hoy.

China: espacios de contradiccion.

Si la caida del muro en 1989 representa la disolucion del conflicto a nivel global, de
igual forma con las protestas de Tiananmen en China el mismo afio muchos ven en el
pais el comienzo de una etapa radicalmente nueva: de hecho, muchas veces se nombra
al periodo desde la muerte de Mao hasta 1989 la “Nueva Era” (xin shigi), mientras que
aquél tras 1989 hasta hoy es llamado “Post-Nueva Era” (hou xin shigi)’*. Entre los
principales rasgos de la nueva China se da una desilusion por parte de la clase
intelectual, que se embarca en una reflexion critica acerca del pasado chino y un intento
de disolucién del pensamiento hegemonico, a través de la oposicidon a lo mayoritario, la
deconstruccion de significado, la parodia, el pastiche, la ficcion; rozando el limite entre
lo elitista y lo popular. Por otra, la cultura de masas se introduce en circuitos
mercantilizados, a través de los medios de comunicacion y las nuevas tecnologias,
produciendo asi un desplazamiento de la clase intelectual®. La cultura popular ha
servido para distanciar a las masas de la antigua cultura oficial maoista, proporcionando
un respiro mediante mensajes mucho mas sentimentales —telenovelas, musica pop,
series, best-sellers-, dirigidos a las emociones del individuo (incluso referenciando
tablies como la sexualidad) y no a las de la nacidn, procedentes de occidente o de
sociedades occidentalizadas, como Japén, Taiwdn o Hong Kong; pero también ha
servido para enfrentarse a la “alta cultura™ generada por los intelectuales, con los que el
pueblo ya no se identifica. Tras unos afios de desdén y rechazo hacia el arte
contemporaneo, el gobierno chino ha reconocido hace relativamente poco el efecto
positivo que éste puede tener sobre su imagen global, y la principal consecuencia ha

37 Ibid., p. 129.
3% Lu, 1996, p.140.
3 Ibid., p.145.
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sido la concesion de un respiro a los nuevos artistas y productores por parte de la
censura. Uno de los grandes hitos de este cambio de orientaciéon respecto a lo
“culturalmente correcto” fue la produccion de la serie de television Kewang (“anhelo”)
que comenzd a emitirse justo después de las protestas de Tiananmen en 1989. Lu cuenta
que las calles estaban completamente vacias cuando la serie se emitia, permitiendo a la
gente olvidar la terrible situacion que se habia vivido hacia unos meses*. El gobierno
descubria asi la importancia de la cultura popular a la hora de controlar a las masas.
Pero también hoy, un gran sector de la clase intelectual confia en el arte para poder
manifestar su deseo de que las cosas cambien, aunque tal y como esta articulado el
panorama cultural, la industria del arte y la cultura se han convertido en un arma de
doble filo, tanto para ellos como para el gobierno. Oscilando entre lo tecnoldgico y lo
kitsch, en exposiciones como Post-Material -comisariada por Huang Du en 2000- se
detecta la dualidad entre la critica hacia el régimen y la rendicion a la cultura de masas,
con obras en torno a la conquista de la vida por parte de las nuevas tecnologias.

A nivel urbano, el —controlado- espacio publico recupera poco a poco su funcidn social
en las grandes capitales. El comercio y el ocio en la calle siempre han jugado un papel
importante en la cultura china. Areas abandonadas se transforman en espacios
alternativos y artisticos (como 798 Art Zone, en el distrito de Chaoyang), y la imagen de
la ciudad se acerca a través de su arquitectura al mundo occidentalizado, como se puede
observar en el complejo olimpico para los Juegos de 2008, o en el nuevo Teatro de la
Opera Nacional, situado al oeste de Tiananmen en medio de un lago artificial. A pesar
de que Tiananmen sigue siendo el centro geografico y simbdlico de la trama urbana, los
nuevos puntos neuralgicos se dispersan en forma de gigantescos rascacielos al este de la
ciudad, en los que se concentra la actividad econdémica. Todo lo demads, sobre todo el
antiguo tejido residencial, es susceptible de ser destruido. En China, la velocidad de
transformacion urbana alcanza unos valores insospechados, y lo que hoy debe
conservarse, mafana sera demolido. El artista chino Wang Jinsong anuncia esta
situacion a través de su obra Cien signos de demolicion (1999), recopilando fotografias
de fachadas marcadas con el simbolo chai que indica que el edificio debe ser derruido.
El tejido urbano es marcado y acentuado deliberadamente por el artista, quien es
incapaz de alterar su destino, y sin embargo, lo salva en cierto modo de ¢l al
confirmarlo.

Mientras tanto, lo privado comienza a esbozar su imagen en la ciudad a través de las
torres comerciales, los hoteles y los bancos, a través de una arquitectura high-tech que
distorsiona la realidad cotidiana del pais. La compresion fragmentaria y difusa que se
tenia de la realidad china durante los afios sesenta y setenta -algo que el propio Lefebvre
reconoce varias veces en 1974*'- daba pie a pensar que un nuevo modelo que
favoreciera el desarrollo de un espacio a gran escala, y no exclusivamente centrado en
“los puntos fuertes” —como se hacia en Occidente y en la Union Soviética- pudiera
estarse dando de forma incipiente, a través de una revolucion campesina, no proletaria.
Sin embargo, al tomar el tren de alta velocidad que comunica Shanghai y Pekin, se
atraviesan mas de mil kilometros de zonas rurales olvidadas, mientras las gigantescas
areas urbanas contintian creciendo a base de grandes inversiones y construccion sin
limites.

0 Ibid., p.161.
1 Lefebvre, 1974, p. 222.
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Polonia: intersticios y contramonumentalidad.

Félix Duque afirma que la vieja Europa es un proceso’’. Siempre in fieri, su ser se
“hace” progresivamente verdad. Sin embargo, su quehacer es una contraposicion de
extremos. Este vaivén procesual de consolidacion/enajenacion que considera Duque es
de interés para nuestros supuestos contrafigurales, por la permanente inadecuacion entre
el concepto Europa y la cosa Europa, su espacio geografico. Asi, podemos observar, que
en algunos momentos relevantes del espacio-tiempo europeo, existen claves
fundamentales de espacios otros, en terminologia foucaultiana, que deben ser
exploradas de nuevo desde la optica de perspectivas historicas modernas coexistentes y
diferenciables. La historia reciente de Polonia, debido a su situacidn intersticial, deja
entrever a través de numerosas evidencias y desde diversos puntos de vista el proceso de
gestacion de la Europa postpolitica. Desde la plenitud del momento de crisis es posible
registrar no solo el avance del capitalismo en el continente, sino también las oposiciones
desde un bloque y otro que acabaron solidificando y conformando el panorama actual.
Concretamente, nos situaremos en el panorama artistico y arquitectonico de los afios 60,
en el cual se aprecia paulatinamente un acercamiento a Occidente y cierto desapego al
régimen estalinista. Desde la Republica Popular de Polonia se comienzan a impulsar
nuevos lenguajes y formas mdas cercanas a la abstraccion y alejadas del realismo
socialista como via para promocionar una imagen de modernidad y apertura. Sin
embargo, este control formal resultaba un impedimento para muchos artistas y
arquitectos, cuya obra se veia sometida a la censura si no reflejaban ciertas
caracteristicas acordes con los intereses del gobierno. La obra del arquitecto Oskar
Hansen, al igual que el de otros de sus compafieros, es particularmente destacable
puesto que representa una via de exploracion de estrategias desde el reverso de las
representaciones del espacio para poner de manifiesto sus contradicciones intrinsecas y
permitir que éstas afloren.

Pocos afios después de la muerte de Stalin, el escultor Henry Moore —muy denostado
por ser uno de los méximos exponentes del formalismo occidental, que tanto se alejaba
del canon realista soviético- era invitado a presidir el jurado para la eleccion de un
monumento destinado a restablecer la memoria de los presos del campo de Auschwitz-
Birkenau, en un concurso organizado por el Comité Internacional de Auschwitz, de la
mano del Partido Comunista y el gobierno polacos. Oskar Hansen fue uno de los
arquitectos mas reconocidos de los presentados al concurso, en un equipo formado por
¢l mismo, su mujer Zofia Hansen, Jerzy Jarnuszkiewicz, Julian Patka y Lechostaw
Rosinski. El proyecto presentado en la segunda fase, tras la evolucion a partir de una
primera propuesta, diferia mucho del resto, puesto que no manejaba las articulaciones
propias de lo monumental. Consistia en una pasarela de setenta metros de ancho y un
kilometro de longitud, de asfalto negro, que cruzaba en diagonal el recinto de los
crematorios de Birkenau. La expresividad del proyecto reside en la ausencia de
figuracion, de referencias que vinculen la pieza con la memoria del lugar. El proyecto
fue rechazado finalmente por “falta de contenido emocional” alegada por algunas de las
victimas participantes en la comision, a pesar de la valoracidon positiva por parte del
jurado. Oskar Hansen se retird del concurso tras haberle sido propuesto continuar en la
siguiente fase, en la que obviamente tendria que haber transformado radicalmente el
proyecto para poder ganar.

*2 Duque, 2003, p. 439.
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Si en un principio la categoria de lo escultorico se identifica con lo representativo y lo
monumental (de ahi su verticalidad y caracter simbolico), Rosalind Krauss advierte que
esta logica se desvanece con las Puertas del Infierno y la estatua de Balzac que Rodin
idea a finales del siglo XIX: son obras escultéricas que han fallado como monumentos,
puesto que existen multiples réplicas de las mismas en todas partes del mundo y
ninguna de ellas permanece en el lugar original®*. De este modo, se estd entrando en una
nueva forma de entender lo escultérico desde lo negativo, desde la pérdida, que se
continua desarrollando a medida que la modernidad avanza. También cabria aqui
sefalar la interpretacion que Tafuri hace de la pérdida del aura de Benjamin, que
entiende este proceso como un rechazo al cardcter sagrado de la obra, aceptando su
destruccion®™. En este sentido, la propuesta de Hansen y su equipo es mas bien un
contramonumento, que ya no responde a la logica central del elemento conmemorativo
en torno al cual se organiza el espacio, sino que es el propio visitante desde su punto de
vista el que recorre e interpreta el mismo. En ningtn caso se pretende transgredir los
objetivos de la construccion del memorial, pero no se recurre a la espacialidad
grandilocuente e impositiva que genera el monumento tradicional, provocando asi un
deslizamiento entre la representacion del espacio y el espacio de representacion. La
horizontalidad, la no referencialidad y sobre todo, el abandono de la inmovilidad al
introducir el factor temporal con los recorridos, son las estrategias que Hansen y su
equipo emplean para revertir la l6gica de lo monumental, basada fundamentalmente en
la ilusion de durabilidad creada por su voluntad de durar —Lefebvre dira: “la perennidad
monumental lleva una marca, la de la voluntad de poder” *°.

Precisamente, esta “voluntad de durar” serd trabajada por el propio Hansen en una de
sus ultimas obras, Sen Warszawy (“el suenio de Varsovia”), en la que construye junto a
un grupo de estudiantes la maqueta de un nuevo rascacielos para Varsovia, que
transformaria el perfil urbano dominado por el Palacio de la Cultura y la Ciencia. De
esta forma, casi como en un juego de espejos, se transforma la imagen de la ciudad,
creando una ciudad otra, aunque sea de forma temporal, empleando las mismas armas
de escala y representatividad que el poder, pero poniendo de manifiesto lo ilusorio de
una pretendida durabilidad. El rascacielos efimero se nutre de los valores de un espacio
de representacion concreto, y a la vez los revierte precisamente por afirmarlos, lo que
nos lleva de nuevo a esa inmersion en la logica de la metropolis propuesta desde el
pensamiento negativo.

Conclusion

A través de los casos descritos se ha tratado de desvelar mecanismos de reversion entre
la representacion del espacio y el espacio de representacion; estrategias especulares que
buscan, mediante reversiones y oposiciones, renovar lenguajes y condiciones estéticas
de su tiempo. Como Cacciari apunta, no hay que afiorar la polis*®, y quizés este tipo de
intervenciones puntuales desde lo espacial puedan resultar ttiles para la gestion de ese
espacio de todos de una forma diferente, el espacio como producto social del que
hablaba Henri Lefebvre, en contraposicion al espacio publico como simple
escenografia. Para ello conviene reparar en la diferencia entre un arte —o arquitectura-

# Krauss, 1983, p. 35.

* Heynen, 1999, p. 132.
# Lefebvre, 2013, p. 263.
4 Cacciari, 2011, p. 36.
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dado por la ciudad y sus condiciones y un arte situado, emplazado en el espacio publico.
Para nuestros supuestos, bastard con recordar la afirmacion de Deutsche, para quien la
autenticidad de un arte publico —si es que puede hablarse de tal cosa- reside en su
capacidad para generar conflicto, y no en evitarlo*’.

Por ultimo, reconocemos las posibilidades que desde el pensamiento negativo se abren
para una relectura de la produccion espacial de las ultimas décadas y para la generacion
de un arte y una arquitectura —especialmente una arquitectura que, como disciplina, se
encuentra totalmente descentrada- que den espacio a “aquello que no es infierno”, a las
contradicciones y diferencias que surgen en el seno del espacio del capitalismo. Quizas
de esta forma seria posible una busqueda del auténtico “espacio publico” -que hoy no es
mas que el escenario de una ideologia determinada- como espacio de interaccion
reciproca entre individuos*. Los nuevos espacios de representacion -entendidos no
como un simple ejercicio de oposicion ideologica sino como la manifestacion de los
contraespacios del poder- podrian contribuir al entendimiento de la transformacion y
aparicion de espacios para la diferencia, sin los cuales cabria pensar como Hollier, quien
-una vez mas interpretando a Bataille- concluye que “la arquitectura en si misma no es
nada. Unicamente existe para controlar y dar forma a toda la escena social”™®.
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