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1. Introduccion

La relacion entre historia y cine o, para ser mas exactos, la integracion del cine en el
proceso de construccion del discurso historico no estd, aun en nuestros dias, exenta de
polémica, una discusion cuyos polos extremos son defendidos desde diversas y
antagonicas tribunas: una defiende que el cine es fuente que permite una Historia
distinta y mejor; otra que al cine no se le puede conceder el status de fuente historica, de

materia prima para el historiador.

En este articulo pretendemos trazar una linea discursiva que actue de puente, atin de
sintesis entre ambas posturas, analizando las potencialidades y posibles utilizaciones del
cine por parte de los historiadores en el desarrollo de su trabajo. Una reflexion que
indagara el significado del cine en nuestros dias como producto cultural, la fuerza y el
sentido que es capaz de desplegar en el proceso de comprension de los hechos y
fendmenos que tienen lugar en las distintas sociedades. Las hipotesis disponibles no se
aplicaran, sin embargo, en el vacio, sino que se analizaran a la luz de un caso practico,
profundizando asi en la naturaleza de sus aportaciones a la reciente historia chilena; a

través del film La Frontera, de Ricardo Larrain.
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Esta tarea exige, como paso previo, que recordemos algunas de las dificultades
inherentes al propio contenido y caracteristicas esenciales de la disciplina historica. La
primera de ellas deriva de su propia acepcion, poseedora de un doble significado: la
palabra Historia designa no so6lo los acontecimientos narrados, sino los acontecimientos
mismos(P:BAGBY 1959:35-40) -o, como dijera Vilar alertindonos de la confusiéon en
la practica de ambas realidades, «el conocimiento de una materia y la materia de este
conocimiento» (P. VILAR 1980:17). De forma similar, Helge Kragh denomin6 H1 a los
fenémenos o acontecimientos concretos que se produjeron en el pasado, para designar
como H2 al andlisis de la realidad histérica, esto es a la investigacion histérica y sus
resultados (el objeto de H2 es por tanto H1), advirtiéndonos que nuestro conocimiento
de lo ocurrido en el pasado se limita a la interpretacion tedrica que realizamos del

mismo (K.KRAGH 1989:34-5).

Una confusion, la terminologica, a la que se une otro elemento complejizador no menos
importante, que la historia comparte con el resto de ciencias sociales: el que imprime el
estudiar a través de una Optica propia al hombre y sus acciones, situando a aquel a
ambos lados del proceso, por ser a un tiempo sujeto y objeto de la historia. Asi, segin la
clasica definicion de H. BERR (1961:1) «la historia es el conocimiento de los hechos
humanos en el pasado» e incluso este pasado observa limites, pues el historiador no
pretende abarcarlo en su totalidad, persiguiendo unicamente el conocimiento de una

fraccion de aquel, la constituida por aquellos hechos que considera histdricos.

Una de las cuestiones centrales con la que tropezamos los profesionales de la historia es
el de la documentacion -en ese contexto delimitado por las caracteristicas de la
disciplina- es el problema de las fuentes. En este sentido, la utilizacion de las fuentes
documentales historicas exige al historiador plantearse aspectos fundamentales: como
obtenerlas, como tratarlas, como integrarlas en ese discurso que es la interpretacioén que
el mismo hace del problema objeto de su investigacion. M. BLOCH (1984:51) ya hablo,
en esta linea, de la necesidad de recoger la documentacion, leerla, establecer su
autenticidad y su veracidad, para después, y solo después, darle un sentido; un sentido
que Unicamente transmiten -los textos, los documentos arqueologicos, o cualquier otro

tipo de fuente-, en la medida en que se los sepa interrogar.
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Igualmente, quien fuera su compafiero en la fundacion de Annales, Lucien Febvre,
insistia en romper el privilegio existente en materia de fuentes a favor de los
documentos de archivo, para incorporar otro tipo de documentos —un poema, un
cuadro...-, de idéntico modo susceptibles de constituir testimonio de una historia viva y
humana. A partir de esta premisa, el historiador francés apelaba a los jovenes
profesionales y les lanzaba un reto claro y contundente: «mezclaos con la vida»; y en un
exhorto a la interdisciplinariedad les animaba a «sed gedgrafos, historiadores. Y

también juristas, socidlogos, psicologos»(L.FEBVRE 1976:29).

A partir de la influencia innegable que supuso la renovacion epistemologica y
metodolégica que Annales provocd, los profesionales de la historia hemos dedicado
enormes esfuerzos en las Ultimas décadas a incorporar lo que en un principio se
denominé nuevas fuentes, como las orales, las materiales, la fotografia y, mas

recientemente, la literatura o el cine.

En este terreno, la seduccioén que el cine ha ejercido y ejerce sobre los historiadores es
inmensa, aunque su utilizaciéon en la linea que hemos avanzado no esta, en absoluto,
exenta de polémica. Mientras que existen posiciones desde las cuales se aboga por una
aceptacion entusiasta de las nuevas fuentes, desde otras se rechaza la concesion de
semejante estatuto a las mismas. De ahi el enorme interés que suscita el debate en torno
al binomio formado por el cine y su relacion con el oficio de historiador, que

abordaremos de forma critica a continuacion.

Si resulta innegable que la ficcion ha resultado histéricamente un extraordinario
vehiculo de transmision del discurso ideolédgico, ya fuera de forma implicita o explicita
(el siglo XIX nos ofrece variados ejemplos, como Germinal del francés Emile Zola; La
educacion sentimental o Madame Bovary de GustaveFlaubert, etc.), el cine se ha
incorporado a dicha tendencia en el siglo XX, revelandose como una herramienta
insustituible. En este sentido, seria agotadora la lista de films que, al margen de su
distinto grado de calidad artistica, han dado cuenta de determinados acontecimientos a
través de la especialisima Optica del director (La batalla de Argel, del italiano Gillo
Pontecorvo), o han loado las excelencias de ciertos regimenes politicos (Raza o Franco,
ese hombre de José Luis Saenz de Heredia; Olimpiada de Leni Riefenstahl), sirviendo

en todo caso de instrumento transmisor de contenidos ideoldgicos de diverso tipo.
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Los primeros afios de la década de los sesenta marcaron los inicios de la utilizacién de
las peliculas como fuente documental, lo que permitia acercarse al analisis de la
sociedad desde una perspectiva nueva, una idea que sin embargo no fue bien acogida en
los medios universitarios. Braudel y Renouvin, por ejemplo, desaconsejaron a Marc
Ferro -pionero en la utilizacién del cine como fuente de la historia y como medio
didactico- avanzar por aquella via. Hoy, no obstante, el cine es practicamente una

referencia obligada de los historiadores.

En este cambio de siglo vivimos el triunfo de la imagen que, pese a ello, tiene su cara
negativa: la imagen también estd bajo sospecha. La television, que en los afos cincuenta
concitaba el desprecio de las élites y de los dirigentes, como antes habia ocurrido con el
cine, se ha convertido en el principal vehiculo de transmision de ideas politicas y
culturales (las iméagenes penetran en el ambito doméstico y ejercen una enorme
influencia sobre las ideas, las opiniones y las costumbres). Hoy dia, como dice M.
FERRO (1995:38), la television ha vampirizado al cine; pero, junto a €l, constituye una
pareja de siameses que no pueden vivir el uno sin el otro: «el cine no podria existir sin

la ayuda de la television, y la television sin peliculas perderia el favor del ptublico».

Nuestras consideraciones en torno al cine son igualmente extensivas a los documentales
elaborados generalmente por profesionales de la informacion y destinados de forma casi
exclusiva a la television. Coincidimos en este sentido con D. VASQUEZ (1995:117) en
la importancia que posee este material -el Documento en Soporte de Video (DSV), tanto
cine de ficcion como documentales- como eje que nos permite, adentrandonos en la
memoria visual de nuestro siglo, un mejor conocimiento de nuestra historia
contemporanea: en su calidad de producto cultural inmerso en un contexto historico es
sin duda un espejo en el que se reflejan las obsesiones, miedos y estados de animo de

una sociedad.

2.Cine e Historia

En la aproximacion a los DSV podemos diferenciar, no obstante, como minimo, cuatro

planos que constituyen otras tantas perspectivas de abordaje y analisis sobre:
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2.1 La historia del cine (su evolucion, avances, técnicas, etc.) y de la utilizacion
del cine (como transmisor de ideologia, como fuente en el analisis de la sociedad

en la que se ha producido uno o varios films, etc.);
2.2 La utilizacion del cine como fuente por el historiador y, finalmente,

2.3 La utilizacién del cine como material didactico en la ensenanza de la

historia. Nos interesan, fundamentalmente, los tres tltimos.

2.1 La historia del cine y la utilizacion del cine.

Por cuanto hace a la historia de la utilizacion del cine, es ésta una cuestion que conecta
directamente con el uso de la imagen con una intencidon ideoldgica, tendencia que ha
sido practicamente una constante historica. Desde los primeros documentales sobre la I
Guerra Mundial a las superproducciones del Hollywood de la época de McCarthy o a
los productos recientes de las grandes multinacionales de la época actual, ha existido
una clara intencionalidad de aleccionar, controlar y conducir a la opinioén publica en un
sentido coincidente con el discurso dominante. Obviamente el cine, o los DSV, han sido

abundantemente utilizados como propaganda mas o menos explicita, mas o menos sutil.

2.2 La utilizacion del cine como fuente por el historiador

Llegamos asi al segundo de los planos de nuestro analisis, el que atiende a la utilizacion
del cine como fuente por el historiador, una cuestidon en cuyo epicentro bulle el debate
existente entre aquellos que son partidarios de concederle a aquél el status de fuente
histérica y los que, desde posiciones antagonicas, se niegan a hacerlo. Al tiempo, la
investigacion suscita otras cuestiones adicionales de cierta importancia, como la que nos
llevaria a diferenciar, con base en el tema abordado, un minimo de tres categorias entre

los DSV:

2.2.1 El primer grupo lo constituirian aquellos DSV que no aportan gran cosa como
producto desde la perspectiva del historiador, pero son utiles para el andlisis de las
sociedades en las que han sido producidos. Una pelicula comercial que fue un éxito de
critica y de publico, que obtuvo incluso un Oscar de Hollywood, La Historia oficial, es

un buen ejemplo de aquellos DSV que nos dicen mas de la sociedad que la ha producido
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que, aun con su interés, del tema central del film: la represion durante la época del
Proceso en Argentina, la dictadura militar de 1976-1983. La cinta nos dice mucho sobre
la angustia, el miedo, la mentira, el dolor y, también, una cierta esperanza que
permeabiliza la sociedad argentina después de la tierna recuperacion democratica

abierta por el gobierno de Raul Alfonsin en 1983.

2.2.2 Encontramos, en segundo lugar, los DSV que abordan un hecho o proceso
historico desde una perspectiva y con un calado que ofrece interés para el historiador,
pero no sirven de gran cosa para el analisis de la sociedad en la que han sido creados.
En esta linea, el film francés Etat de siege, de Constantin Costa Gravas, estrenado en
1973, esta basado en la historia real de Dan Mitrione, un agente de la CIA secuestrado
durante la primera semana del mes de agosto de 1970, junto con el consul brasilefio, en
Montevideo. Es una pelicula de ficcion muy interesante para el historiador que, sin
embargo, no nos sirve en absoluto para mejorar nuestros conocimientos sobre la

sociedad francesa de la época.

2.2.3 Mas provechosos son, en nuestra linea de analisis, los DSV comprendidos en una
tercera categoria, aquellos que sirven para el andlisis del hecho o del proceso historico
sobre el que versan y son al tiempo muy interesantes como documentos de la sociedad
originaria, en la que la trama se encuadra. Pensemos en un documental comercial como
La Batalla de Chile, de Patricio Guzman. Se trata de un film-documento rodado durante
los afios del gobierno de Salvador Allende, claramente alineado con las propuestas
politicas de la Unidad Popular (UP). Estariamos asi ante un DSV que ofrece la tercera
de las posibilidades a las que nos hemos referido anteriormente. Nos permite
profundizar en el andlisis y la comprension del Chile del periodo 1970-1973, tanto por
el interés de las imagenes (auténticos documentos filmados), como por el discurso de la
voz en off, claramente identificado con la experiencia politica de la UP y radicalmente
enfrentado a aquellos grupos politicos y ciudadanos que, el 11 de septiembre de 1973,

propiciarian y/o apoyarian el golpe militar.

Volvamos, pues, al tema central de la cuestion abordada, el del estatuto que le
asignamos a los DSV: fuente histérica o no. Quienes niegan desde posiciones mas que
respetables que los DSV merezcan la consideracion de fuente (las descalificaciones

basadas en criterios positivistas, que se agotan en la exclusividad de los archivos como
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proveedores de primera materia para el historiador, o las que son producto de las
concepciones exclusivamente corporativistas de los historiadores, no nos interesan),
argumentan fundamentalmente en un doble plano. En primer lugar, tropezamos con una
critica que, en la linea que enunciara en la década de los treinta el historiador
norteamericano Louis Gottschalk en su queja remitida a la Metro-Goldwyn-Mayer,
entiende que los cineastas distorsionan, trivializan, olvidan y desprecian no solo la
historiografia, la H2 de Kragh, cuando les conviene —casi siempre-, sino que han
alcanzado a la propia H1, que se ha visto asi afectada por aquella linea de actuacion. La
anécdota de Gottschalk, referida por R. ROSENSTONE (1997: 43), es aun mas jugosa:
se quejaba el profesor norteamericano en 1935 y, al tiempo, exigia que ningun film
historico fuera exhibido sin haber obtenido el visto bueno de un «historiador de valiay.
El episodio, sabroso como pocos sobre la materia, no autoriza, sin embargo, a
Rosenstone a emitir un juicio de la rotundidad de aquel en el que afirma: «Seamos
francos y admitamoslo: los films historicos molestan y preocupan a los historiadores
profesionales». Entendemos que «molestan y preocupan» tan solo en la medida que se
nos quieran presentar como realidad historica, en un plano de igualdad con el discurso

interpretativo y abierto a la disension y a la critica que es propio del historiador.

Muy relacionado con este primer plano al que nos hemos referido, esta el segundo al
que aludiamos, el de la necesidad que el historiador tiene de establecer una nitida

separacion entre ficcion y realidad.

Claro que los cineastas, los hombres y las mujeres del cine trivializan e incluso
deforman H2 y HI1. Esa no es la cuestion central. El problema no es ni siquiera el que
tengan el perfecto derecho de hacerlo (salvo que persigan como objetivo que el
resultado de su trabajo se convierta en una tesis doctoral en un departamento
universitario de historia). El asunto que debe preocuparnos es que, haciendo los
cineastas su trabajo, ;qué valor le concedemos nosotros?. Un punto en el que volvemos
a toparnos con el tema de la distancia que separa a la realidad de la ficcion, que creemos
es el nudo gordiano del problema que aqui tratamos. En este sentido, nuestro
posicionamiento pasa por afirmar la autonomia entre el mundo real y el ficcional, su
separacion ontoldgica fundamental, de la que deriva que las disciplinas articuladas en
torno a cada uno de ellos —la historia, en el primer caso y ciertas manifestaciones

culturales, tales como el cine, en el segundo- sean también productos absolutamente
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diversos, con funciones, areas de actuacidn, objetivos y metodologias de actuacion
también diferentes. Una autonomia que, sin embargo, entendemos resulta totalmente
compatible con la necesaria conexion que, tanto entre aquellos mundos como entre estas
disciplinas y producciones entre si, se establece a través de distintas vias y que, en
nuestra opinioén, no so6lo resulta enormemente enriquecedora, sino, por lo que hace a

nuestra tarea de historiadores, se convierte en algo casi imprescindible.

Asi, la intensidad con la que es percibida en determinadas ocasiones la vecindad entre el
universo real y el de ficcion, puede dar lugar a la creencia de que a través de esta ultima
via puede llegarse al conocimiento de la realidad, a dar cuenta de lo acontecido en una
sociedad en un momento determinado, obviando asi la tradicional senda de la disciplina
historica. La ligazon entre ambos mundos es, no obstante, cierta y logica, y los puntos

que posibilitan tal enlace son muy variados.

En primer lugar, el mundo imaginario se gesta inevitablemente a partir del universo
real, esto es, responde las mas de las veces a modelos humanos. Por otro lado, el cine
posee una enorme potencialidad interpretativa: sus destinatarios elegirdn, de entre todas
las posibles lecturas del flim, aquella significacion personal, social o historica que les

resulte mas comoda y cercana.

Los factores anteriormente apuntados operan en la direccion de crear en el receptor de
determinado tipo de peliculas que presentan un elevado nivel de mimetismo con el
mundo real, una ilusién de intercambiabilidad entre ambos universos —este ultimo y el
que es producto de la ficcion-, y hacerle derivar de tal premisa la potencialidad del cine,
para competir con la historia en la parcela del registro de los hechos acaecidos,
olvidando el hecho de que la penetracion en el territorio filmico, su transformacion en
materialidad cinematografica, establece un limite ldégico, infranqueable, que es

precisamente el que se encuentra en la base de la relacion entre ficcion y realidad.

En este sentido, mecanismos tales como la seleccion referencial, el uso de estereotipos,
de descripciones; o las propias estructuras espaciales y temporales del referente,
contribuyen decididamente a proporcionar arraigo en lo real al resto de elementos
presentes en la obra filmica. De este modo, en muchisimos pasajes o escenas de ciertas
peliculas, la sensaciéon que como espectadores tenemos es que se nos estdn narrando

historias absolutamente reales, de tan vividas, efectivamente ocurridas a protagonistas
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que en lugar de actores parecen ser seres reales de carne y hueso. Sin embargo, no es
asi : la utilizacion de los codigos de la ficcion debe hacernos rechazar esa ilusion, la
confusion entre el mundo real y el mundo ficcional creado a partir de aquel, utilizando
para ello gran cantidad de elementos presentes en el primero. Las situaciones e historias
que se nos cuentan son una interpretacion, que nos llega a través del filtro de la
conciencia de los protagonistas o actores de las peliculas, que son quienes viven e
interpretan para nosotros los hechos; lo acaecido no llegamos a conocerlo directamente,
sino que tan s6lo percibimos la sombra de los sucesos, tras haber pasado por el proceso
de irrealizacion que se lleva a cabo en ese laboratorio que es la mente del guionista, del
director... unos profesionales de la ficcion. La realidad efectiva y la realidad ficcional
contenida en la construccion filmica de corte realista, con ser perfectamente

compatibles, son al tiempo absolutamente diferenciables y ontologicamente diversas.

De ahi que, contemplando este postulado desde otro lado del prisma, creamos que el
mundo ficticio es libre para organizar y articular los elementos que contiene sin tener
que plegarse a las exigencias de la verdad histdrica: el cine estd liberado de dicha
servidumbre, al constituir escenarios que en cierto modo son autoreferenciales. Por
ello, al universo imaginario so6lo se le puede demandar que observe un razonable grado
de coherencia interna -en este caso, de posibilidad mas probabilidad-, puesto que las
exigencias de persecucion de la verdad y de la objetividad son tan imposibles como
ajenas a cualquier representacion artistica, y por ello quedan para otro tipo de
construcciones diversas de aquellas, entre las que, por lo que hace a nuestro discurso,

ocupa un lugar destacado la disciplina historica.

Frente a estas posiciones, autores como Ferro, mantienen la hipotesis de que la pelicula,
imagen o no de la realidad, documento o ficcion, intriga auténtica o invencion pura, es
Historia. Y eso porque lo que no ocurrio, las creencias, las intenciones, el imaginario
del hombre son tan Historia como la Historia. Parece darse aqui una coincidencia plena
con la conocida posicion de H. WHITE (1992), para quien «crear un discurso
imaginario sobre acontecimientos reales puede ser no menos verdadero por el hecho de

ser imaginario».
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2.3 La utilizacion del cine como material didactico en la enseinanza de la historia

Finalmente, la bondad de la utilizacion didéctica es, practicamente, una evidencia. El
valor de los DSV como herramienta fundamental en la formacion de los estudiantes
resulta indiscutible, sea cual sea su nivel, desde el basico al universitario, considerando
ademas la educacion de las nuevas generaciones en la cultura de la imagen. En el
entorno académico y universitario hace tiempo que venimos utilizando de forma
sistematica los DSV con nuestros estudiantes , con un resultado excelente, dicho sea con
orgullosa modestia. Nuestro patron de trabajo se basa en un método que no es sino una
adaptacion libre al analisis de los DSV de la técnica del comentario de texto histérico, lo
que lleva a nuestros estudiantes a enfrentarse a los DSV desarrollando cuatro fases

sucesivas. Son las siguientes:

1. lIdentificacion del documento: ficha técnica, informacion sobre la
filmografia, en el caso de los films o los DSV, en la que se integra (el cinema
novo brasilefo, el llamado cine de Allende, la cinematografia de la Cuba
castrista, el cinema de Hollywood, etc.), situando tanto el producto como a

sus artifices en un contexto mas amplio.

2. Contextualizacion historica del problema central del documento:
construida a partir de la bibliografia previamente seleccionada. Se trata de
realizar una sintesis historica sobre el problema o el proceso histérico

abordado en el DSV.

3. Diseccion del documento: identificando claramente los distintos bloques
de problemas, principales y secundarios, de forma previa a proceder a su
interpretacion ; una tarea que comprenderia el registro de los momentos o las
secuencias a las que hay que prestar especial atencion, asi como la seleccion
de aquellas citas textuales del narrador o de los protagonistas, susceptibles en
convertirse en, digdmoslo asi, documentos de texto susceptibles de ser

analizados.

4. Estudio del texto central del analisis: el documento en soporte de video
nos servird, finalmente, de fundamento y base para hacer un balance general,
relacionando el contenido de aquello que se ha abordado en la diseccion con

la situacién concreta a la que aquel alude. Se trataria de ofrecer una
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explicacion razonada del tema historico, incorporando asi mismo todo
aquello pertinente que resulte de la bibliografia utilizada, pero siempre en
relacion con lo que el propio documento nos ha suministrado. Un
planteamiento que permite a los estudiantes desarrollar no sélo las destrezas
que son propias del oficio, sino adentrarse asi en la comprension del

fenomeno o del proceso historico tratado en el DSV.

La utilizacion del cine como recurso didactico supone, por tanto y sobre todo, un
replanteamiento de la tarea docente, que rompa con la dindmica monologante de los
medios de comunicacion de masas -en los que la informacion se ofrece siempre
interpretada-, con el fin de despertar la capacidad critica del alumno, llevandole a la
reflexion sobre los acontecimientos vistos, para que a través del cine dice . AMADOR
(1996:118) «sea capaz de relacionar épocas, hechos y fendmenos culturales,
descubriendo las causas que los motivaron, sus consecuencias, y asi pueda relativizar

posturas dogmaticas.

3. “La Frontera”

Finalizaremos nuestra reflexion trasladando estas lineas argumentales a una esfera de
aplicacion practica, a través del breve andlisis de un flim con relacion al cual
interpretaremos la naturaleza de su aportacion a la historia chilena reciente. Hablamos

de La Frontera.

La Frontera es un film chileno-espafiol de 1991, dirigido por Ricardo Larrain, que
hemos utilizado con fines didacticos en nuestras clases. Su argumento es bien conocido:
en el Chile de 1985, un profesor de matematicas de la Universidad de Santiago es
confinado, como castigo por haber firmado una denuncia por el secuestro y desaparicion
de un compaiiero, al profundo sur del pais. Una vez alli, el profesor se aloja en la iglesia
del lugar, que le da cobijo gracias a una carta del arzobispado de Santiago que lleva
consigo. Una serie de personajes pueblan el lugar y dotan a la historia de unos
caracteres metaforicos en relacion con la realidad chilena de los ltimos afios de la
dictadura de Pinochet. Toda la historia se explica a través de un acontecimiento pasado,
un maremoto que marcd la vida del lugar y la de sus habitantes.

El personaje principal, Ramiro Orellana, es confinado en un territorio absolutamente
alejado tanto de la civilizacion como del centro neuralgico de la dictadura, al que sin
embargo alcanza el régimen a través de la figura del Delegado, asi como del halo de
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tristeza, de frustracion y de impotencia frente a la dictadura militar que se advierte en la
atmosfera de la pelicula. Pese a que el profesor no es un preso, sino un deportado, el trato
que recibe por parte de las principales figuras del pueblo lo obliga a explicar
constantemente su condicidn, tanto ante las autoridades como ante la comunidad. Entre
aquellas y en particular, destaca la ya aludida figura del Delegado, cacique local y simbolo
de la extension de la dictadura hasta los tltimos y mas reconditos rincones del pais. En
todo momento parece seguir ordenes estrictas de la autoridad superior, mostrandose
incapaz de adoptar una postura autébnoma y un comportamiento razonable. Por el
contrario, a lo largo de la pelicula lo vemos desplegando una voluntad de control total que
le lleva a ejercer su poder de un modo autoritario y personalista. Una actitud ésta que
llevara a hasta extremos increibles, valgan para ello dos ejemplos de la historia alli
narrada: en primer lugar, aquel en que el profesor cae enfermo y queda inconsciente, en el
que la tinica preocupacion del Delegado sera conseguir su firma (que el protagonista debia
estampar inicialmente cada seis horas, intervalo que a raiz de un retraso se reduce a cada
cuatro); en segundo lugar, la secuencia en que Orellana recibe la visita de su exmujer, su
hijo y un amigo, a los que el representante de la autoridad no permitira abandonar la balsa
que les lleva al pueblo, impidiendo la proximidad fisica del grupo con el profesor y
obligandolos asi a hablar con ¢l a gritos, siempre en presencia del Delegado.

Esta 0ltima secuencia tiene un simbolismo multiple, altamente significativo de dos
circunstancias que seran una constante a lo largo del periodo militar pinochetista. La
primera de ellas se plasma en la discusion que entablan el profesor y los visitantes, que
muestra claramente la division existente en el seno de las fuerzas politicas que constituyen
la oposicion chilena al régimen. La segunda cuestion vendra simbolizada por la constante
presencia del Delegado a lo largo de todo el encuentro del grupo, que de algun modo esta
reflejando la omnipotente e inevitable sombra de las Fuerzas Armadas durante todo el
proceso de cambio politico en Chile, una asistencia esta ultima que indudablemente marca
lo que ha sido y es una transicion politica a la democracia peculiar, pactada y con
evidentes lastres provenientes del periodo dictatorial.

La cinta refleja claramente la hipocresia del régimen, con su doble faz: la cara externa,
que busca una legitimacion institucional en el exterior; la interna, que permite el
ostracismo en el interior del pais. El espacio cinematografico es capaz de recrear para el
espectador el microcosmos de la dictadura y de las fuerzas sociales que en ella se
enfrentan. La historia da entrada asi mismo a otros actores sociales representativos de
importantes sectores de la vida chilena, como la Iglesia, presente a través de la figura del
cura. Este inicialmente cobijara al confinado, pese a que se lo presentan como a un
terrorista. La actitud del sacerdote sufrira una paulatina transformacion, desde una
posicion inicial, declarada por aquel, de ejercer la caridad sin querer involucrarse en
ningun conflicto , hasta protagonizar un acercamiento que convertird al sacerdote en
apoyo y amigo. En definitiva, el sacerdote simboliza lo representd la iglesia en el periodo
de dictadura militar: una fuerza social importantisima, fuertemente arraigada en la
sociedad, que operd -como lo hizo el sacerdote en la pelicula- como mediadora y hasta
defensora de la sociedad civil. Y es que la Iglesia chilena, representada por el Cardenal
Silva Enriquez y la Vicaria de la Solidaridad, constituy6 desde el inicio de la dictadura la
Unica institucion que denuncié abiertamente los excesos del régimen pinochetista, y que
asumio valientemente la defensa de los perseguidos, torturados y victimas de la dictadura
en general y, sin duda, ha sido la Iglesia una de las instituciones que mas ha contribuido a
la recuperacion democratica de Chile.

Otras realidades y problemas sociales del periodo aparecen, por su parte, nitidamente
presentes en los episodios que refleja la trama de esta pelicula. Entre ellos, el tema del
exilio, que sufren de algin modo varios de los personajes (su exmujer y su hijo
permaneceran en Amsterdam durante un largo periodo; la nueva mujer, a la que ha
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conocido en el pueblo, y su padre son dos exiliados espafioles que, tras huir de la
dictadura franquista, de nuevo se encuentran ante una realidad similar..), y que en Chile
afecté a un elevado nimero de personas —se habla de mas de 200.000-, abocadas a
abandonar su pais ya por persecucion o por miedo.

Finalmente, resulta muy sugerente el analisis del significado de uno de los episodios de
esta pelicula: asi, la regién que alberga al protagonista habia sufrido en su dia un
maremoto, que arrasé todo lo que encontrd a su paso y obligé a todo el mundo a empezar
de nuevo. En este contexto, surge un personaje determinado, con una curiosa teoria sobre
el fenomeno: se trata de un buzo que traba amistad con el profesor, quien se convertira en
su ayudante, que piensa que existen dos mares conectados entre si, de manera que cuando
el que esta situado debajo se calienta, asciende y provoca el maremoto. El maremoto y los
dos mares son simbolos de lo que estd ocurriendo en el Chile del momento: asi, el
maremoto posee una estrecha relacion con el proceso dictatorial ... un fenomeno que
arrasa con todo lo anterior...un fendmeno imprevisible que destruye todo lo que encuentra
a su paso. Por otro lado, la idea de los dos mares hace referencia de nuevo a la relacion de
fuerzas sociales, el mar de debajo representa a la sociedad y el de arriba hace referencia a
la €élite politica- militar que se mantiene en el poder por la via autoritaria. Cuando el mar
de debajo se calienta, la sociedad estalla y se produce el rechazo generalizado,
representado en los acontecimientos de los afios 1983-1986; entonces se junta con el mar
de arriba y sobreviene el maremoto en la forma de la cruenta represion ejercida por el
régimen de Pinochet en dicho periodo.

La pelicula finaliza con un nuevo maremoto que arrasa otra vez el poblado, y acaba con
la vida de la compafiera del protagonista y con la del padre de aquella. De nuevo el
maremoto aparece como un elemento destructivo y arbitrario, consecuencia de un
enfrentamiento social, de la colision entre dos mares. La secuencia final nos induce a
pensar en el final de la dictadura: entrevistado por la television, el profesor solo acierta a
ratificarse en su condena por el secuestro y desaparicion del compaiero; una alusion
poco velada al triunfo de la soberania popular con el No del plebiscito de 1988.

Para concluir, podemos afirmar que el estudiante no va a encontrar en el producto
filmico, datos, fechas, nombres, informes... No va a encontrar una informacion
homologable a la que puede trabajar en un archivo. Sin embargo, su comprension global
del proceso histdrico, en este caso del chileno de las tres Gltimas décadas, se enriquecera
de una forma que jamdas conseguiria en la soledad supuestamente aséptica de los
archivos; y es que el universo literario, presente en novelas, pero también en peliculas,
es capaz de plasmar y alcanzar el imaginario de las sociedades que retrata y el de

nosotros mismos, destinatarios de la obra de ficcion.
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