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Ens plau presentar-vos l’exposició Sense Títol’25. Promoció 
2021-25, una mostra que acull els TFG’s dels graduats 
recentment de la Facultat de Belles Arts, en els tres graus 
que n’expedeix en l’actualitat: el Grau en Belles Arts, el Grau 
en Disseny i el Grau en Conservació-Restauració de Béns 
Culturals.

L’exposició, de caràcter anual, celebra enguany la seva vint-i- 
dosena edició. L’objectiu primordial d’aquesta exposició és la 
de conferir visibilitat i compartir les produccions dels nostres 
estudiants amb les persones de dins i fora de la facultat, que 
durant aquests dies és convidat a assistir-hi.

La creació emergent ens convida a tornar a mirar qüestions 
que potser teníem oblidades i a considerar-ne les pròpies de 
les generacions joves, que prenen la pulsió d’una manera 
força particular a la realitat i la seva complexitat.

Acadèmicament, resulta estimulant per als estudiants que 
s’inicien en l’àmbit universitari i per als estudiants en curs, 
testar els objectius dels graus a través de la seva experiència  
a la mostra expositiva ja que dona resultat als seus estudis.

L’exposició es desplega per espais diversos dels cinc edificis 
que ocupa la Facultat de Belles Arts, la qual cosa li confereix 
una dimensió altament significativa del que fem. La coordinació 
va a càrrec dels membres integrants de la Comissió de Cultura 
i del Vicedeganat de Cultura i Estudiants, i compta amb el 
suport i la complicitat d’estudiants, professorat i personal 
d’administració i serveis del centre.

Tanmateix, el fons patrimonial de la Universitat de Barcelona, 
a través del Premi PATRIM, es nodreix d’aquesta exposició 
amb la selecció i adquisició de noves obres.

Ens agradaria molt que aquesta activitat fora del vostre grat i 
que esdevingui un inici de curs enriquidor per a totes.

Dr. Eugeni Boldú Montoro
Degà de la Facultat de Belles Arts
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Introducció
La hidrofugació és un tractament habitual en la conservació del 
patrimoni arquitectònic, tot i que el seu ús sobre materials porosos 
genera controvèrsia per la seva compatibilitat i els efectes a llarg 
termini. Aquest estudi analitza l'impacte d'aquests productes sobre la 
pedra de Montjuïc, un gres local àmpliament emprat en el patrimoni de 
Barcelona, amb l'objectiu de garantir-ne una conservació efectiva.

Conclusions
S'elabora una síntesi sobre productes hidrofugants, 
destacant la importància entre compatibilitat i efectivitat. 
A més de l'estudi de cada cas de manera individualitzada.
Els resultats obtinguts mostren un augment de la 
hidrorepe�ència, indicant reducció de l'energia 
superficial. D'altra banda, l'assaig d'absorció confirma 
una disminució en la capacitat d'entrada d'aigua, mentre 
que les dades de permeabilitat al vapor d'aigua no han 
estat concloents i caldria repetir-les. El producte més 
idoni ha estat el Nano Silo W®, per la seva elevada 
compatibilitat fisicoquímica amb la pedra i la seva 
formulació a base d'aigua. Aquest treball constitueix un 
punt de partida per a futurs estudis sobre la reversibilitat, 
la durabilitat i la interacció dels tractaments amb les 
condicions ambientals pròpies del patrimoni de 
Barcelona.

Metodologia
Avaluació de l'eficàcia de dos tractaments nanohidrofugants:
• Nano Silo W® CTS
• TECNADIS PRS Performance®
Mitjançant l'adaptació de normes UNE estandarditzades no 
destructives abans i després del tractament, s'ha analitzat el grau 
d'hidrorepe�ència, la permeabilitat al vapor d'aigua i la capacitat 
d'absorció.
També sha observat qualsevol possible canvi en l'aspecte superficial 
del material.

Pedra de Montjuïc

Objectius
• Revisar els principals tipus d'hidrofugants, 
incloent-hi els nanohidrofugants.
• Determinar en quins casos és adient aplicar-los.
• Comparar l'eficàcia de dos productes habituals per 
avaluar-ne la idoneïtat.

Resultats
No s'han observat canvis d'aspecte visibles després del curat.
El grau d'hidrorepe�ència ha augmentat més del doble després de 
l'aplicació dels hidrofugants:
• Grup 1: 49,3° → 110,26°
• Grup 2: 48,5° → 137,53°
• Grup 3 (control): 59° → 61,53°
De mitjana, l'absorció per àrea dels grups 1 i 2 ha estat de 0,42 
ml/cm2 abans d'aplicar el producte i de 0,04 ml/cm2 després del 
tractament.
Durant l'assaig de permeabilitat al vapor d'aigua, totes les mostres 
han mostrat una pèrdua de pes per evaporació de la solució salina, 
que ha traspassat la massa de la mostra.
Després del tractament, s'aprecia un augment de la transpirabilitat.
Tot i això, s'han detectat errors experimentals (condicions 
ambientals inestables i fuites), que invaliden els valors recaptats.

Marc teòric

Hidrofugants en pedra de Montjuïc: revisió crítica i avaluació 
experimental de la seva eficàcia i compatibilitat

Autora: Montserrat Burgaya Ribell
Tutor: Pau Arroyo

Curs: 2024/2025

Angle de contacte de la 
gota d’aigua

Absorció d’aigua 
(mètode de la pipeta)

Permeabilitat al vapor 
d’aigua

Part Teòrica:
Revisió de fitxes tècniques i estudis sobre consolidants, centrant-se en: 

composició química - compatibilitat amb la pedra - durabilitat permeabilitat- reversibilitat -

impacte estètic - cost
Part Pràctica:

Mostres: Obtenció de blocs homogènics de pedra del Mèdol, tallats en cubs de 4 cm
Assajos realitzats:

1.Prova de la gota d’aigua per determinar hidrofobicitat.
2.Assaig d’absorció d’aigua per quantificar permeabilitat.
3.Scotch tape test per mesurar la pèrdua de material superficial.

Aplicació de consolidants: Tres productes (silicat d’etil, nanopartícules de sílice i de carbonat de
calci) aplicats en dilució 1:2, deixant reposar les mostres durant 4 setmanes.

Avaluació: Repetició dels assaigs per comparar efectes pre i posttractament.

Objectiu
Desenvolupar una metodologia senzilla, econòmica i aplicable in situ per avaluar

consolidants i facilitar la selecció de productes compatibles amb la pedra del Mèdol.

Aplicació de consolidant per estabilitzar el substrat i prevenir la pèrdua de material.

DEL DESGAST A LA PRESERVACIÓ

INTRODUCCIÓ

La lumaquel·la del Mèdol, pedra emblemàtica del patrimoni de Tarragona,
 es degrada ràpidament per:

METODOLOGIA

RESULTATS

Eficàcia dels consolidants
Millora significativa de la cohesió superficial amb tots tres
Millor comportament global: Nanorestauro® i Nanoestel® (compatibilitat, transpirabilitat)

Protocol de prova senzill i reproduïble
Testos: angle de contacte, absorció i Scotch Tape → útils per a decisions in situ
Cal ampliar mostres i estudiar altres litotips (ex. Llorito)

Diagnosi de la pedra = clau
Mèdol: altament alterable
Consolidació només quan calgui, després d’eliminar causes de deteriorament

COMPROVACIÓ IN SITU DE CONSOLIDANTS A LA PEDRA DEL MÈDOL

1 2 3

1.Estel 1000®1:2 white spirit
2.Nanoestel® 1:2 aigua destil·lada 
3.Nanorestauro® 1: 2 isopropanol
Fotografies conolidants  Pont de França 
© Jérôme Rouch

Júlia Marta Guinovart
Tutora: Lucía López-Polín Dolhaberriague

 Curs: 2024-2025

Solució

40.7° ± 0.6°

89.0° ± 2.9°

54.3° ± 4.9° 55.3° ± 4.5°

63.7° ± 4.8° 64.7° ± 4.8°

DISCUSIÓ

CONCLUSIÓ

Estel 1000®1:2  white spirit
Hidròlisi-condensació - mínim 1 mes   
Tonalitat més saturada (3 setmanes)
Altres - persistència olfactiva 

Nanoestel® 1:2  aigua destil·lada 
Evaporació ~24 hores
Efectes visuals: superfícies laterals enganxifoses 

Nanorestauro® 1: 2 isopropanol
Volatilització ~1 hora
Efectes visuals: cap resultat destacable observat

 1 Comportament inicial de la pedra
Pedra del Mèdol = molt porosa i hidrofílica
Vulnerable a:  aigua · sals solubles  = disgregació
Scotch Tape Test: pèrdua mitjana 20,83 mg/cm²

�� Prova al Pont de França (Vendrell)
Aplicació dels consolidants sobre pedra lumaquèl·lica de Calafell:

 • Aparició d’una capa blanquinosa - cristal·lització de sals solubles.

 • Causa: falta de dessalació prèvia i ús d’aigua com a dissolvent.
 • La humitat ambiental va impedir l’actuació dels altres consolidants.

Recomanacions finals
Evitar impermeabilització en murs amb humitat interna
Fer assaigs previs adaptats a cada cas (fitxes tècniques ≠ suficients)
Aplicació en condicions controlades (Tª i HR)
Respectar principis de mínima intervenció i reversibilitat

3 Problemes detectats 
Estel 1000® →  canvis de les característiques hídriques - risc de retenció d’humitat interna
Nanoestel® → risc de solubilització de sals (si el suport no està exempt) 
In situ → condicions meteorològiques (pluja) poden anul·lar l’efecte

4 Sostenibilitat i riscos químics ⚠
Estel 1000® en White Spirit

Persistència olfactiva
Pot afectar persones amb sensibilitat química elevada (p. ex. SQM)

Els nano-consolidants amb base aquosa presenten una alternativa més segura i ambientalment sostenible
Compliment de l’ODS 12.4: reduir l’exposició tòxica i garantir la seguretat ambiental i humana.

2 Comparativa de consolidants

Consolidant

Estel 1000®

Nanoestel®

Nanorestauro®

Eficàcia Permeabilitat Riscos / Observacions

Alta

Molt alta

Molt alta

Barrera

Parcial

Bona

Pot crear impermeabilitat no desitjada

Pot generar eflorescències si hi ha sals

Compatible, però penetració limitada

→ Confirma la importància d’eliminar prèviament els agents de
deteriorament actius i de controlar les condicions ambientals

(temperatura i humitat) durant l’aplicació in situ.

Prova de la gota 

Assaig d’absorció d’aigua 

Scotch tape test 

Estel 1000® Nanoestel® Nanorestauro®
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Fotografies de la prova i mitjana dels angles 

Gràfica d’absorció 

Gràfica del material enretirat

Fotografia en què
destaca el  procés

d'hidròlisi del silicat
d’etil Estel 1000® Nanoestel® Nanorestauro®

1 2 3 Fotografia dels cubs tallats. Fotografia de les patologies principals causades pels agents de degradació

Eflorescències
salines Piconat

Pèrdua de massa

Alveolització

Fractures+
dejeccions d’aus

Colonització
biològica

Fotografia del Fòrum Provincial
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Bright, dense, and uniform finish
No powdering observed
Visually consistent with Kintsugi aesthetics

APPLICATION OF KINTSUGI TO WESTERN
CONSERVATION-RESTORATION

APPLICATION OF REVERSIBILITY PROTOCOLS WITH TRADITIONAL MATERIALS.

Author: Marina Duarte Carreras
Tutor: Sílvia Yagüe Gómez-Reino

Year: 2024 - 2025

ABSTRACT
Objectives
General Objective: 
To develop materials and/or reversibility protocols that
allow the Kintsugi technique to be applied in
accordance with Western conservation-restoration
standards, while incorporating traditional materials as
much as possible.

Specific Objectives:
To understand the chemical dynamics and
behaviour of urushi lacquer, and to establish a
possible variation of the technique.
To develop different samples of reversible systems
along with possible protocols and material.
To test the various samples and protocols on
ceramic objects.
To draw conclusions based on the results obtained
from the restored samples and objects.

Research design and methods
The study combined literature review and field
research on Kintsugi technique. Traditional methods
were documented through direct learning in Japan. A
comparative analysis was made with Western
conservation ethics. Sampling tested adapted materials
for compatibility with conservation standards.

Results
The Paraloid B72® variation was discarded due to poor
adhesion and instability. Gilding bole proved technically
and aesthetically superior, offering stable, reversible
results. Final applications confirmed its effectiveness on
both Japanese and Western ceramics. The study
proposes a culturally respectful adaptation of Kintsugi
aligned with conservation ethics.

INTRODUCTION

References

Acknowledgement

RESULTS

CONCLUSIONS

METHODOLOGY

Step 1
Brief comparative analysis was carried out
on the two ceramics selected for the
sampling process.

Step 2
Sampling of materials as substitutes for
the Kintsugi lines. With:

Gilding bole
Paraloid B72® for adhesion
Paraloid B72® for lost volume

Kintsugi is a traditional Japanese technique that repairs
broken ceramics using urushi lacquer and metallic
powders, typically gold. It emphasizes the break lines
rather than hiding them, reflecting the wabi-sabi
philosophy of finding beauty in imperfection. The
process involves bonding fragments with urushi and
decorating the joints, turning damage into a visual and
symbolic feature. However, urushi is not reversible and
does not meet the Western Conservation-Restoration
standards, which prioritize reversibility, stability, and
minimal intervention.

That’s why this thesis
explores how Kintsugi’s
aesthetic and philosophical
values can be respectfully
adapted using materials
and methods aligned with
conservation ethics.

Step 3
Disrcarding and chosing of two
materials for sampling with metal
powder.

Step 4
Sampling of two choosen materials with
metal powder applied following the
traditional Kintsugi technique, by
sprinkling itover the mordant.

Step 5

Application of the final variation with the
choosen material on the selected and
previously analyzed ceramics. 

1 2

3

First sampling process Metal powder sampling 

Final application on ceramic pieces

Image 1: The Kintsugi Labo JAPAN. (s. f.). Authentic Kintsugi Matcha Bowl for
sale. https://kintsugilabo.com/products/authentic-kintsugi-matcha-bowl-stone-
sakura-kyoto-ware

Contact Scan me for full Thesis
mduarte.carreras@gmail.com

Gilding bole
Paraloid B72® for adhesion
Paraloid B72® for lost volume

Air dried Air-tight dried

Paraloid B72® for adhesion

The samples were applied to a white ceramic tile,
with straight lines drawn using a fine brush to
simulate the lines typical of a Kintsugi restoration.

Paraloid B72® for volume

Paraloid B72® for adhesion

Paraloid B72® for volume

Gilding bole and Paraloid B72® for  
adhesion were chosen for final sampling.

Paraloid B72®
for adhesion

Gilding bole

www.linkedin.com/in/marina-duarte-596308188

@marinadc_cr

Glossy surface, but visible bubble texture
 Incomplete brass powder adhesion
 Material loss upon contact
Fails to evoke intended Kintsugi
appearance.

Gilding Bole + Mixtion

Paraloid B72® 
+ Reactivation layer

The adapted technique was applied to two
ceramic vessels using a reversible, conservation-
ethics–compliant process. The fragments were
joined with UHU Imedio® over a Paraloid B72®
sacrificial layer. A second B72® layer was added
to enhance bole adhesion and reversibility.
Repair lines were executed with five layers of
gilding bole, then coated with mixtion and brass
powder following traditional Kintsugi methods,
achieving a visually and ethically balanced
result.

This thesis demonstrates that a culturally
respectful and technically viable adaptation of
Kintsugi can be developed within the
framework of Western conservation.

Rather than simplifying or replacing traditional
Kintsugi, the proposal offers a complementary
solution—particularly useful for:

Responding to Kintsugi-inspired restoration
requests
Working with previously restored objects
that challenge Western ethics.

The final method, based on the use of gilding
bole, provides:

Material stability
 Reversibility
Visual coherence with traditional Kintsugi
aesthetics

Beyond the technical contribution, the project

encourages:

Cross-cultural dialogue

Ethical responsibility in material choices

A flexible yet rigorous conservation mindset.

Image 1: Authentic Kintsugi Matcha Bowl

Image 2: Local ceramic Image 3: Local ceramic

Taos Pueblo: A Community-Led Approach for Preserving
Tangible and Intangible Heritage

Autor: Simona Mondejar Shade
Tutor: Jorge Otero

Curs: 2024-2025

To study and understand the construction methods
and material properties of  Taos Pueblo adobe
buildings and to locate documented preservation
and restoration efforts. To determine the pros and
cons of  community-led interventions. 

To create a documentation and intervention plan for
community-led interventions.

To conclude how to adapt the role of  conservation
professionals to community-led approaches. 

Objectives

Introduction

Methodology 

Results and Discussion 

The goal of  this dissertation is to explore how a
community's involvement, during the planning and
execution of  conservation efforts, can influence the
long-term material heritage preservation, its cultural
context, and the strengthening of  the community itself.
The case of  Taos Pueblo, USA, is used as an example
of  a a community with a long history of  self-sufficient
cultural heritage conservation. 

Literary Review 

The literary review has resulted in various sources for information relating to the construction, conservation and
culture of  Taos Pueblo. All sources confirm and support each other, creating a reliable base of  information. 

Understanding the different kind of  conservation approaches and their characteristics is essential for conservation
professionals, as an understanding of  the best approach options will contribute to the correct justification of  a project
plan, as well as aid in the conservation of  the tangible and intangible heritage and the strengthening of  any possible
communities involved. 

Finally, the need of  strong communities is on the rise, with the evolution of  climate change, natural disasters are
increasing and will continue to become more damaging. Using community-led preservation projects can allow for a
more secure preservation of  material heritage during natural disasters and other emergencies, as well as create a
sense of  community and mutual support when dealing with the trauma of  any big scale catastrophe. Conservation
professionals can benefit greatly from the understanding and application of  community-focused intervention
approaches and should thrive to adapt criteria and study solutions relating to this concept. 

The Construction Phases of  Taos Pueblo

 International Criteria applied: 
Vernacular and Intangible Heritage

Stratigraphic Representation of  
Taos Pueblo adobe structures 

Comparative mappings of  Architectural Styles in Taos Pueblo

Pueblo Vernacular Style Spanish-Mexican Vernacular Style

Creation of Intervention Document adapted to a 
Bottom-Up Approach

Use of  Taos Pueblo as an Example

Single room family units

Limited fenestration and small window openings

Vigas protruding through the wall plane

Flat earth roofs

Single nave often with side sacristy
Towers connected by wood balconies

Rounded walls
Thick adobe walls 

Flat roofed single nave and
cruciform churches

Zaguan entrance to a courtyard

Multiple external doorways

 Particularities of  Community-Led Interventions:
Timing issues 
Project Overlaps
Added Material and Authenticity variations 
Cultural Priorities different from International
Criteria 
Personal differences within community
Financial Resources 
Training for Community Members
Deeper understanding of  material and
methods 
Sense of  community through interventions 
More self  sufficiency within the community

Taos Pueblo main conservation criteria:
Salvage and reuse any original material from
damaged structures, to respect and not waste

the energy of  their ancestors’ labor. [4]

[1]

[2]

[3]

Materials: References extracted from 54 literary
sources

Books 
Scientific papers
Theses
Published interviews
International Charters
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ESTAT DE 
CONSERVACIÓ

SIMILITUD AMB LA 
MATÈRIA ORIGINAL

SOLUBILITAT 
MATÈRIA AFEGIDA

FUNCIÓ DE LA 
MATÈRIA TRACTADA

POROSITAT DE LA 
MATERIA ORIGINAL

% SUPERFíCIE EN 
CONTACTE

% MATÈRIA AFEGIDA

CANVIS CONDICIONS 
MICROCLIMÀTIQUES

TIPUS DE REMOCIÓ

1 2 3 4

RESULTAT FINAL

PERCENTATGE REVERSIBILITAT (RESULTAT FINAL X 100 / 44)

RESULTAT
COLUMNA

BÓ. LA PEÇA POT 
ASSUMIR LA 

REVERSIBILITZACIÓ

REGULAR. UNA 
REVERSIBILITZACIÓ 

POT DANYARLA

DOLENT. UNA 
REVERSIBILITZACIÓ 
LA POSARIA EN RISC

RUÏNÓS. UNA 
REVERSIBILITZACIÓ 

NO ÉS FACTIBLE

FINS AL 25%
 AL VOLTANT 

D’UN 25%
UN 50% - 75%  MÉS D’UN 25%

MÍNIMA SUPERFÍCIE 
DE CONTACTE AMB 

L’ORIGINAL

5-25% SUPERFÍCIE 
DE CONTACTE AMB 

L’ORIGINAL

25-75% SUPERFÍCIE 
DE CONTACTE AMB 

L’ORIGINAL
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Fig. 1. Elements i distribució 
de la rúbrica. Imatge de ela-

boració pròpia.
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El present treball presenta un enfocament crític i sistemàtic al principi de reversibilitat aplicat a la codicologia de la conservació-restauració. El criteri roman, des del 
moment de la seva introducció a l'Informe Murray Pease (1964) [1], sense ser definit oficialment per cap institució. Això ha donat lloc a multitud d'estudis i interpreta-
cions sobre la qüestió. La literatura evidencia les dificultats per arribar a un acord no només de cara a la interpretació d’ un criteri tan abstracte sinó també amb dife-
rents percepcions procedents de diferents camps acadèmics. L'objectiu d'aquesta recerca consisteix a donar un nou enfoc a la qüestió explorant tant la literatura espe-
cialitzada com a recurs teòric, com l'anàlisi pràctica dels tractaments i l'aplicació empírica del criteri. L’aportació innovadora ve donada per la construcció d'una rúbrica 
com a model semiquantitatiu basat en paràmetres científics orientats a donar suport als professionals en la presa de decisions i els debats ètics implicats en la pràctica 
de la conservació-restauració. 

- Definició de les variables de la reversibilitat
- Relació de les variables i la reversibilitat  matemà-

ticament
- Sintetització en una rúbrica
- Avaluació de la rúbrica amb un cas pràctic

Analisi teòrica de la reversibilitat

- nàlisi teòrica del criteri de reversibilitat:

Analisi  pràctica de la reversibilitat Proposta de model d’analisi

- Codis ètics de restauració
- Criteris d’intervenció en la C-R
- Teories de la restauració 
- Articles dedicats a la ètica de la C-R
- Articles dedicats a la reversibilitat

Revisó bibliografica: Revisió bibliografica:
- Bibliografia de tractaments i materials 

Entrevistes a professionals i investigadors

- Gaël de Guichen (ICCROM)
- Patricia Engel (ERC i UWK)

Creació de una rúbrica d’avaluació de la reversibilitat

Proposta de variables de la reversibilitat

- Rita Udina 

La reversibilitat és gradual; els tractaments no 
són o 100% reversibles o 100% irreversibles. 
[2][3]

No és realitzable al 100% en tant que les reac-
cions químiques i canvis físics generats per 
l'addicció de matèria no poden ser completa-
ment revertits [4]

No consisteix a retornar l'obra a l'estat previ a 
la restauració [5]

No és l’únic valor a considerar per a l'accepta-
ció d’una intervenció com a adequada [3]

La reversibilització d’un tractament perniciós 
no sempre serà possible o desitjable.

La definició de la reversibilitat és complexa al-
gunes fonts la defineixen de la següent 
manera:

Variables de la reversibilitat:

: 
 

 
 
 

- Quantitat de matèria afegida 
- Grau de dispersió de la matèria afegida 
- Quantitat de components afegits 
- Similitud amb el material original 
- Àrea de contacte amb la matèria original
- Funció estàtica de la intervenció 
- Porositat de la superfície original
- Canvis en les condicions ambientals 

durant la realització del tractament
- Tipus de remoció requerida

Indirectament proorcionals a la reversibilitat 

Directament proorcionals  a la reversibilitat 
- Solubilitat dels materials afegits 

Cas Pràctic: Casket Anagni
Restaurador: H. J. Plenderleith 
Descripció: Cofre de fusta amb re-
lleus de temàtica mitològica en 
plata daurada i recobriment interior 
de tela 
Estat de conservació: Dolent
Materials: Fusta  de noguera i de 
Castanyer,baixrelleus de plata dau-
rada Teixit de Façonné,Seda i vellut 
carmí [6]

- Perforacions de xilófag
- Desfixació teixits i aplics 

metàl·lics
- Pèrdua del 20% dels 

aplics metàl·lics
- Brutícia en els teixits

El propòsit del present treball és de donar un nou enfoc a la complexi-
tat de descripció i aplicació del criteri de reversibilitat. De l’estudi de 
les fonts, s’han extret punts de consens entre aquestes que posterior-
ment han servit com a variables o propietats definitòries del concepte; 
variables a través de les quals s’ha construït una rúbrica d’avaluació 
de la reversibilitat. El benefici d’aquest estudi per variables és la pos-
sibilitat d’establir un criteri tangible – sense requeriment de tècniques  
analítiques- per a l’avaluació de la reversibilitat.  Pel que fa a la vali-
dació de la rúbrica, els resultats han estat positius ja que el sistema 
ha demostrat tenir potencial en tant que eina de suport per la presa 
de decisions crítiques i ètiques dels professionals en les tasques de 
restauració. A tall de reflexió final és necessari recalcar que es tracta 
d’un sistema àmpliament perfectible que es veuria en gran mesura 
enriquit de la seva valoració a través de l’anàlisi de més casos pràc-
tics de diferents àmbits de la conservació-restauració

[1] IIC-American Group. (1968). The Murray pease report. IIC-American Group. 
[2] Appelbaum, B. (1987). CRITERIA FOR TREATMENT: REVERSIBILITY. Journal of the American Institute 
for Conservation, 26(2), 65-73Archeomatica. (2014, Novembre 12). Tecnologie per i Beni Culturali. Archeo-
matica - Tecnologie per i Beni Culturali.
[3] Udina, R. (2021, Octubre). Reversibility and the RightConservation Treatment. INTACH Conservation In-
sights 2020, 1, 201-210. 
[4] Meyn, J. P. (2024). A Contemporary View on Carnot’s Réflexions (C. Goupil, A. Feldhoff, M. C. Record, 
P. Boulet, E. Herbert, G. Giraud, & M. Arnoux, Eds.).
[5] Pressouyre, L. (1995). Restauration ou de-restauration: un debat d’actualité sur la conservation de monu-
ments historiques. In Dé-restauration. In Restauration, dé-restauration, re-restauration (Vol. 1). ARAAFU.
[6] Soprintendenza alle Gallerie di Roma. (1972). IL COFANETTO ARGENTEO DI ANAGNI Restauro e ricer-
che (Ministero della Pubblica Istruzione, Ed.). De Luca Editore.

Diagnòstic

- Desadhesió dels teixits i read-
hesió sobre una rèplica del 
cofre 

- Addició de frontisses de Bronze 
- Reintegració dels orificis de xilò-

fag 
- Reforç i fixació dels aplics me-

tàl·lics sobre el suport original 

Sintesi de les definicions del concepte

Fig. 2. (A) Cofre d’Anagni abans de la restauració (B) Cofre 
d’Anagni després de la restauració. A la dreta original amb 
aplics metàlics. A la esquerra réplica amb teixits interiors i 
exteriors. Imatges extretes del informe original [6]

Fig. 3. Representació gràfica dels resultats obtinguts amb la 
rúbrica per cada tractament. Imatges de elaboració própia 

(A)

(B)
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