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Les segones Jornades d’Organologia del Museu de la Musica presenten una
edicié centrada en els debats i reptes actuals de l’estudi dels instruments
musicals. Des de l'estudi dels paisatges sonors de la prehistoria fins a la lutieria
digital, passant pel gamelan de 'Exposicié Universal de Paris de 1889 o els
instruments insolits dels germans Baschet, la cita anual de l'organologia a
Barcelona es desenvolupa en col-laboracié amb U’Escola Superior de Musica
de Catalunya (ESMUC).

Amb la voluntat d’arribar a un public divers i abracar la multiplicitat de
perspectives des de les quals es pot abordar 'estudi dels instruments, el
programainclou presentacions sobre instruments i ambits de les col-leccions
del Museu, comunicacions, tallers practics i visites, a carrec de reconeguts
especialistes en recerca, construccid, composicio i restauracio, molts d’ells
col-laboradors habituals del Museu.

Activitat gratuita.

Més informacid i inscripcions:
www.barcelona.cat/museumusica
reservesmuseu@auditori.cat

93 256 36 50



DIJOUS 23 DE GENER

Obertura de les Jornades

Benvinguda a carrec de Jordi Alomar, director del Museu de la Musica, i Gerard
Font, cap del Departament de Tecnologia de la Musica de 'TESMUC.

Visita a ’Espai de Documentacié i Recerca i a les reserves del Museu de la
Musica

A carrec de Marisa Ruiz, cap de col-leccions i documentacio, i Sara Guastevi,
bibliotecaria i documentalista.

L'Espai de Documentacio i Recerca (EDR) organitza, conserva i difon la
documentacio generada per les col-leccions del Museu. Compta amb una
biblioteca especialitzada amb més de 7.000 registres i un arxiu historic basic
per a l'estudi de la musica a Catalunya. Les reserves inclouen més de 2.400
instruments musicals i 400 obres d’art que mostren 'evolucio del fet musical al
llarg de la historia.

Visita comentada ala mostra temporal “Ara canto per a mi. Les majorales del
Roser i les cangons de pandero”

A carrec d’Ester Llop, comissaria.

Els cants de les majorales o pabordesses de la confraria del Roser acompanyats
de panderos o tambors quadrats van ser presents a molts pobles de Catalunya.
El tambor completament pintat amb imatges sagrades i guarnit amb cintes i
cascavells és l'objecte més significatiu i espectacular que ha quedat d’aquella
activitat. L'exposicid explora el llegat d'aquesta tradicio.

Linies paral-leles: Una recerca a l’arxiu de les col-leccions del Museu de la
Musica

A carrec de Jorge Blasco.

Jorge Blasco, investigador, escriptor i comissari independent especialitzat en
arxius, esta duent a terme una recerca sobre la configuracid de l'arxiu de les

col-leccions del Museu de la MUsica. Amb aquesta sessid, plantejaelrelat d'una
primera deriva.



Cara a cara amb el gamelan de U'Exposicié Universal de Paris de 1889

A carrec d’Angela Lépez-Lara (Universitat Complutense de Madrid) i Luca
Chiantore (ESMUC).

Aguesta presentacié descobreix el resultat d'una llarga investigacio per localitzar
el parador del gamelan exposat a Paris en 'Exposicid Universal de 1889. La
investigacio reinterpreta aspectes clau d’aquest conjunt musical, marcats per
una ambicid colonial, i el seuimpacte cultural, de vital importancia per entendre
bona part dels desenvolupaments musicals del segle XX.

DIVENDRES 24 DE GENER

40 anys de lutieria digital i metacreacié musical
A carrec de Sergi Jorda (Universitat Pompeu Fabra).

Sergi Jorda reflexiona sobre quatre decades d’experiéncia en la innovacio en
lutieria digitalianalitza els reptesiles oportunitats del futur de la creacié musical,
incloent-hi el paper de la intel-ligencia artificial. Partint del concepte de lutieria
digital, l'autor explora el procés de desenvolupament d’instruments que integren
tecnologia, interactivitat i creativitat, tot destacant els reptes i les oportunitats
que han marcat la seva carrera.

Pausa

Artsoundscapes: Connectant el so i l'art rupestre

A carrec de Lidia Alvarez, Miquel Lépez i Margarita Diaz-Andreu (Universitat de
Barcelona).

Com experimentaven el so, els nostres avantpassats? El projecte europeu
Artsoundscapes investiga la relacié entre 'acUstica i l'art rupestre, oferint
noves perspectives sobre l'experiencia sonora en la prehistoria. De la ma de
tres membres del grup de recerca, coneixerem els reptes actuals en la recerca
en arqueoacustica.



El agua entre el cédigo
A carrec de Merche Blasco

Merche Blasco és una artista multimedia i compositora especialitzada en la
creacio d'instruments i sistemes musicals que fomenten noves maneres d’escoltar
i interactuar amb el so. El seu treball se centra en el disseny d'assemblatges
tecnoldgics imprecisos que permeten formes corporals de composicio
electroacustica en directe, desafiant els parametres convencionals de precisio,
podericontrol. En aquesta sessio presentara un recorregut per la seva trajectoria.

Visita al Taller Gerhard Grenzing (El Papiol) - Grup A
El taller de Gerhard Grenzing, fundat al Papiol el 1973, és un referent en la
construccio i restauracié d'orgues, combinant tradicid i innovacié. Grenzing,
reconegut per la seva experiencia en orgues historics, lidera un equip que crea
instruments Unics, fruit de la recerca constantila col-laboracié amb institucions
de tot el mon.

Inici de la visita: 17 h.

Inscripcio obligatoria abans del 23/01: reservesmuseu@auditori.cat

Cal indicar data de visita (24/01 0 25/01), nom complet i teléfon de

contacte. Places limitades per ordre d’inscripcio.

El desplagament es fara amb transport public des del
Museu de la Musica. Punt de trobada: vestibul del Museu, a les 15:30 h.

En el cas d’accedir directament al taller Gerhard Grenzing (C/ Edison7),
calindicar-ho en el moment d’efectuar la reserva.

DISSABTE 25 DE GENER

Taller: El mecanisme del piano. Evolucio historica
A carrec de Jaume Barmona Vives, pianer
Aquest taller proposa un recorregut cronologic pels diferents mecanismes del

piano, des dels seus origens fins als models actuals, i s’hi presenten les innovacions
i avencos que han marcat la seva evolucid. A partir dels diversos instruments
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exposats al Museu de la MUsica, s'observaran, descriuran i regularan les peces
del bloc mecanic (maquina, teclat i pedals) per comprendre’n el funcionament
i 'impacte historic de les seves aportacions.

Exploracions sonores: Els instruments Baschet i la meva col-laboracié amb
Les Percussions de Strasbourg

A carrec de Luis Tabuenca, compositor i percussionista

Enaquesta sessioé-xerrada, 'autor compartira el seu treball amb els instruments
dels germans Baschet i la col-laboracid creativa que ha mantingut amb la
reconeguda formacio francesa Les Percussions de Strasbourg. Explicara com ha
estat 'experiéncia de treballar amb aquests instruments insolits i en compartira
diversos fragments d’una gravacié recent, aixi com la manipulacié de diversos
instruments Baschet existents a la col-leccio del Museu.

Les flautes de cristall de Claude Laurent: L'instrument que va captivar Napoleé
Presentacié del llibre a carrec de Montserrat Gascoén, autora, i Roma Escalas

Aqguest llibre publicat per Tritd Edicions, és fruit d’'una extensa recerca de l'autora
sobre les curioses flautes de cristall dissenyades i elaborades des de finals del
segle XVIII pel rellotger Claude Laurent; uns instruments de sonoritat fascinant

dels quals se’'n conserven dos exemplars al Museu de la MUsica. La presentacio
inclou una demostracio en viu d’aquests instruments.

Pausa

Visita al Taller Gerhard Grenzing (El Papiol) - Grup B
Inici de la visita: 17 h.
Inscripcio obligatoria abans del 23/01: reservesmuseu@auditori.cat
Calindicar data de visita (24/01 0 25/01), nom complet i teléfon de

contacte

Indicacions: les mateixes que per al Grup A.



VISITACOMENTADAALAMOSTRATEMPORAL “ARA CANTO PERA MI. LES MAJORALES
DEL ROSERILES CANCONS DE PANDERO”

A cura d’'Ester Llop, comissaria

Els cants de les majorales o pabordesses de la confraria del Roser acompanyats de
panderos o tambors quadrats van ser presents a molts pobles de Catalunya. El tambor
completament pintat amb imatges sagrades i guarnit amb cintes i cascavells és 'objecte
més significatiu i espectacular que ha quedat d’aquella activitat.

Ester Llop és doctora en musicologia, docent i cantant en el grup Tornaveus de polifonia
tradicional catalana. Estudiosa dels goigs, ha publicat juntament amb Jaume Ayats i
Juanma Fernando el llibre El cant i les melodies tradicionals dels Goigs. De la Mediterrania
fins a América i les Filipines (2024).

LINIES PARAL-LELES. UNA RECERCA A L’ARXIU DE LES COL-LECCIONS DEL MUSEU
DE LA MUSICA

A cura de Jorge Blasco.

Es tracta del relat d’'una primera deriva per aquest arxiu. Normalment s’hi entra amb la
intencid d'il-lustrar i investigar una tesi, un tema, amb un objectiu concret. Pero l'arxiu és
un ens viu que explica molt sobre la institucié a la qual pertany; passejar-hi a la deriva
revela aspectes de la poéticai la politica de temps passats i presents, aixi com sorpreses
que no s’esperaven. Aixo és el que ha succelt en aquest primer passeig.

JorgeBlasco Gallardo (Barcelona, 1972) és investigador, escriptoricomissariindependent
especialitzat en arxius i les seves activacions. Ha treballat en projectes com Culturas
de archivo en diverses institucions i ha col-laborat amb la Fundacié Tapies, el Museu
Picasso i altres entitats culturals. Es autor de publicacions com Archivar i Gabinete Voula
Papaioannou. Recentment, ha estat Scholar in Residence al KICC de la Universitat de
Nova York (NYU).

CARA A CARA AMB EL GAMELAN DE L’EXPOSICIO UNIVERSAL DE PARIS DE 1889

A carrec d’Angela Lépez-Lara (Universitat Complutense de Madrid) i Luca Chiantore
(ESMUC).

L'espectacle de musica i dansa proposat per les Indies Orientals Holandeses durant
'Exposicid Universal de 1889 ha anat adquirint amb el temps l'aura d’'un mite fundador
de l'encontre amb un «altre» llunya i misterios, capag¢ d'influir en el futur de la musica ,



occidental. Tanmateix, molts dels seus aspectes —incloent-hi els balls que s’hi van
interpretar i les particularitats de la musica executada— no han estat estudiats en
profunditat. Un dels principals obstacles ha estat la perdua de la pista del gamelan en
finalitzar la fira, a diferéncia del que va passar a l'anterior exposicié d’Amsterdam (1883) i
del que va succeir a Chicago el 1893, on, a més, es van realitzar unes pioneres gravacions
fonografiques.

El gener de 2024, en el marc d'una exhaustiva investigacid creuada, arxivistica i
hemerografica sobre els esdeveniments de 1889, duta a terme a Franga, Alemanya, els
Paisos Baixos i Indonésia, Angela Lépez-Lara i Luca Chiantore van descobrir el parador
d’aquest gamelan. Tot i haver estat 135 anys sense tocar-se, el seu excel-lent estat de
conservacio ha permes un estudi detallat de la seva morfologia i afinacio, fet que enriqueix
significativament la nostra comprensié de 'espectacle i dissipa antigues hipotesis sobre
diversos aspectes del que es va escoltar durant aquells sis mesos de 1889.

La composicié del conjunt resol algunes incoheréncies tant en les fonts iconografiques
comenlesnombrosesdescripcionsimpresesilestranscripcions publicades aguell mateix
any per Julien Tiersot, Jean Kernoa, Louis Benedictus i Ludovic Ratz. Les caracteristiques
d’aquest gamelan —similars a les d’altres conjunts de l'epoca i clarament contrastants
amb practiques posteriors— aporten nova llum també sobre els aspectes coreografics
de l'espectacle, la seva logistica i els seus protagonistes. Es tracta d’una iniciativa tan
condicionada pels interessos comercials i l'arrogancia colonial dels seus promotors
que la proposta artistica va acabar essent profundament diferent del que s’hauria pogut
presenciar a l'illa de Java en aquells anys.

El que el public europeu va percebre com una expressio d'autenticitat era, en molts
sentits, un mosaic extravagant fruit de les circumstancies. Tanmateix, ['estudi d’aquest
gamelan permet afirmar que, a Paris, s'hi van escoltar mostres reals i significatives de les
practiques escéniques sondaneses (i no javaneses) de l'eépoca, practiques que fins i tot
oldes molt refinades van ser incapaces de contextualitzar i entendre, obstaculitzades
per la dificultat d'associar un mén suposadament ancestral i primitiu amb la complexitat
ritmicaiintervalica d’aquelles tradicions.

Angela Lépez-Lara és musica, ballarina i investigadora centrada en les arts escéniques
d'Indonésia, on resideix des de 2010. Formada com a pianista classica, ha participat en
nombroses produccions esceniques com a creadora, interpret i improvisadora, sempre
fascinada per la interaccid entre la musica, el moviment i les accions. Ha aprofundit
en el gamelan i en les tecniques vocals sindhen, i ha practicat danses tradicionals de
Java, Sunda i Bali. Actualment investiga sobre les practiques esceniques historiques
de l'arxipelag indonesi, aixi com sobre la presencia del gamelan a 'Europa del segle
XIX, en col-laboracié amb 'ISI de Surakarta. Part d’aquesta recerca s’ha presentat a la
Conferencia 2024 de The Galpin Society i The Bate Collection a Oxford, a '’Annual Meeting
2024 de 'AMS a Chicago i a la World Conference 2025 de laICTMD a Wellington, i també en
dos articles recents a Music & Letters i The Galpin Society Journal escrits conjuntament
amb Luca Chiantore. Mentre enllesteix la seva tesi sobre l'exotisme en la musica i la
dansa durant les exposicions internacionals del segle XIX a la Universidad Complutense
de Madrid, Angela continua bolcada en l'escena, explorant les possibilitats del so i les
interseccions entre disciplines i cultures, amb una curiositat, admiracié i sentit de 'humor
inesgotables. (www.angelalopezlara.com)



Luca Chiantore és pianista, compositor i musicoleg, professor al Departament d’Estudis
Culturals i Musicals de 'TESMUC. La seva recerca se centra principalment en la teoriai la
historia de la interpretacid musical, amb especial émfasi en el repertori pianistic europeu
del segle XIX. Com a pianista, ha actuat a sales com el Carnegie Hall (Nova York), el Teatro
Colén (Buenos Aires), el Palacio de Bellas Artes (Ciutat de Mexic), el Museu de Arte de Sao
Paulo (Brasil) i la Great Ballroom de Padma Legian, a Denpasar (Bali). Com a musicoleg,
ha impartit conferencies i seminaris en universitats i institucions musicals, sobretot en
'ambit iberoamerica. Els seus llibres i articles s’han traduit a diversos idiomes i inclouen
Beethoven al pianoforte (2014), Tone Moves (2019) i Malditas palabras (2021). En els seus
projectesderecercaartisticamésrecents, exploramodels d'interaccid entreinterpretacid
i composicié, com el Tropos Ensemble (amb el pianista, compositor i productor de musica
electronica David Ortola), inVERSIONS (interpretacions de musica classica basades en un
Us no convencional de la recerca musicologica) i The Spherical Piano, una experiéncia
binaural a 360° mitjancant enregistraments per capes amb l'enginyer d'audio Ronald
Ayala i El Spot Studios.

40 ANYS DE LUTIERIA DIGITAL I METACREACIO MUSICAL
A carrec de Sergi Jorda (Universitat Pompeu Fabra)

En aquesta xerrada, Sergi Jorda reflexiona sobre quatre décades de trajectoria en el camp
de la lutieria digital, un ambit que ha redefinit els limits de la creacié musical i la interaccio
sonora. Partint d’aquest concepte, explora el desenvolupament d’instruments que
integren tecnologia, interactivitat i creativitat, tot destacant els reptes i les oportunitats
que han marcat la seva carrera. A través d'exemples practics i vivencies personals, Jorda
compartira algunes de les seves creacions més emblematiques, les inquietuds que 'han
impulsat al llarg dels anys, aixi com els errors i aprenentatges que han enriquit la seva visié
comainvestigador icreador. Tambeé oferira una mirada al futur, abordant els desafiaments,
les possibilitats i els riscos que planteja la intel:ligencia artificial en la creacié musical i el
disseny d’instruments “intel-ligents”.

Sergi Jorda és investigador, professor i creador amb una trajectoria multidisciplinaria de
meés de quatre décades, marcada per la fusio de creativitat artistica i recerca cientifica.
Es professor al Departament de Tecnologies de la Informacid i les Comunicacions de la
Universitat Pompeu Fabra i investigador al Grup de Tecnologia Musical (MTG). Reconegut
internacionalment pel seu paper pioner en 'ambit de la lutieria digital, va ser un dels
creadors del Reactable, instrument musical que va assolir gran notorietat durant la gira
mundial Volta de Bjork. Ha publicat més de 120 articlesidiversos llibres, iharebut guardons
com el Premi Ciutat de Barcelona, el Golden Nica d’Ars Electronica i dos D&AD Yellow
Pencils. Com a music, va formar part dels grups de musica experimental i improvisada
“Clénicos” i “FMOL Trio”, amb els quals va publicar diversos albums, i ha col-laborat
amb improvisadors de renom internacional. Actualment, la seva recerca se centra en
la interseccio entre la intel-ligencia artificial, la creativitat musical i la interaccié huma-
maquina, alhora que explora l'impacte de la musica en el son mitjancant un enfocament
interdisciplinari que integra musicologia, neurociencia i informatica.



ARTSOUNDSCAPES: CONNECTANT EL SO I L'ART RUPESTRE
Acarrec de LidiaAlvarez, Miquel L6pezi MargaritaDiaz-Andreu (Universitat de Barcelona)
Com experimentaven el so els nostres avantpassats?

Es una pregunta dificil de respondre, ja que, per la seva naturalesa immaterial, el
so deixa poques evidencies fisiques. Precisament per afrontar aguest repte neix
'arqueoacustica, una disciplina que integra diversos camps d’estudi per oferir una
aproximacié complementaria al passat, analitzant com els nostres ancestres podrien
haver experimentat el so i l'acUstica al llarg del temps.

Durant els darrers sis anys, el projecte europeu Artsoundscapes (programa H2020, nim.
de subvencio 787842) ha investigat la relacid entre 'art rupestre i l'acUstica en diversos
indrets d’Asia Central, UAfrica, América del Nord i Europa, incloent-hi les pintures de l'arc
mediterranidelapeninsulalbérica. L'objectiuprincipal haestatrecrear,almenysde manera
parcial, les experiencies sonores que els nostres avantpassats podrien haver viscut,
i avaluar-ne l'impacte en la interaccid amb aquests espais i les seves representacions
artistiques.

Aquestes recreacions amb base cientifica no tan sols enriqueixen la recerca
arqueologica, sind que també obren la porta a noves formes de divulgacid, com ara la
creacio d'experiencies multisensorials en museus. Aixi, espais que fins ara romanien en
silenci cobren vida, oferint-nos una finestra sonora al passat. Alhora, 'arqueoacustica
es complementa amb altres estudis sobre paisatges sonors remots, com ara l'analisi
d’instruments musicals antics, un aspecte abordat en la fase final del projecte.

Lidia Alvarez Morales és investigadora especialitzada en 'acUstica de béns patrimonials.
La seva trajectoria en 'ambit de l'enginyeria acustica i del so va comengar a la Universitat
de Malaga, on es va graduar en enginyeria de telecomunicacions amb especialitzacio en
imatge i so. Posteriorment, es va centrar en l'enginyeria acustica cursant un master en
Acustica Arquitectonica a la Universitat de Granada.

La formacio de Lidia va seguir creixent durant més de set anys, en qué va participar en
diversos projectes de recerca multidisciplinaris sobre l'acustica de construccions
patrimonials a l'Escola d’Arquitectura de la Universitat de Sevilla, on el 2016 va completar
la tesi doctoral centrada en 'estudi acustic de grans espais de culte.

Va gaudir de dues estades de recerca predoctorals a l'estranger: a la Universitat de Bari
(Ttalia) i ala Anglia Ruskin University de Cambridge (Regne Unit), on va treballar estretament
amb especialistes en analisiacustica, acusticavirtualidisseny sonor. EL 2017 va obtenir una
Marie Sklodowska-Curie Individual Fellowship per desenvolupar el projecte de recerca de
dos anys Cathedral Acoustics (octubre de 2018 - setembre de 2020) al Departament de
Teatre, Cinema, Televisié i Mitjans Interactius de la Universitat de York (Regne Unit).
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Miquel Lépez Garcia és graduat en Musicologia per 'Escola Superior de Musica de
Catalunya (ESMUC) i en Arqueologia per la Universitat de Barcelona (UB). L'any 2024 va
completar un master en Gestié Cultural a la Universitat Oberta de Catalunya (UOC).

Ha estat investigador en diverses institucions, com el Departament d’Arqueologia
i Prehistoria de la Universitat de Barcelona, U'Institut de Ciencies del Patrimoni del
Consell Superior d'Investigacions Cientifiques (Incipit-CSIC) i el Servei d’Arqueologia i
Paleontologia del Govern de Catalunya.

Les seves arees d’interés principals inclouen la prehistoria recent de la peninsula Ibérica,
'arqueologia social, els estudis de musica popular i 'arqueomusicologia. En aquest
ultim camp, algunes de les seves investigacions han rebut reconeixement, com la beca
Becatalaiotica de Menorca Talaidtica o una Mencid Especial del Premi Francesc Noy
d’Humanitats (UPF).

Actualment, en el marc del projecte Artsoundscapes, la seva recerca se centra en la
identificacio i 'estudi experimental d’'instruments sonors prehistorics a Catalunya.

Margarita Diaz-Andreu és professora ICREA, arqueologa prehistorica i treballa a la
Universitat de Barcelona (Espanya). Al llarg dels anys ha desenvolupat diverses linies de
recerca, com la historia de l'arqueologia, el patrimoni, el génere i el nacionalisme. També
ha treballat, impartit classes i dirigit recerques doctorals sobre art rupestre, i ha realitzat
treball de camp a l'Europa Occidental i, més recentment, a Belize i Méxic.

Les seves més de cinquanta publicacions sobre art rupestre se centren en la descripcid
de noves localitzacions amb gravats, incisions i pintures; la interpretacié de jaciments
i paisatges d'art rupestre, la gestid i la documentacié d'aquest patrimoni i, en l'dltima
decada, l'arqueoacustica. Aquesta linia de recerca innovadora s’ha impulsat gracies al
finangament de projectes com SONART, Palarq i, actualment, Artsoundscapes.

En el marc del projecte Artsoundscapes, ella i el seu equip duran a terme treball de
camp en diverses zones del mon en col-laboracié amb arqueodlegs locals. S'hi analitzaran
diferents paisatges d’art rupestre des de perspectives relacionades amb l'acustica fisica,
la psicoacustica, la neuroacustica i 'antropologia.

La seva recerca en argueoacustica no només s’ha publicat en algunes de les millors
revistes internacionals, sind que també ha arribat al public general gracies a entrevistes
de radio i noticies aparegudes en nombrosos portals web i premsa local.

EL AGUA ENTRE EL CODIGO
A carrec de Merche Blasco

En aquesta presentacio, parlaré sobre els diferents instruments i sistemes musicals que
he construit per a mi i per a altres performers, i compartiré tant les pulsions que m’han
portat a aquesta practica com la importancia de 'escolta d'alld que flueix entre estats
quantificats.



Merche Blasco ¢és una artista multimedia i compositora. Dissenya i construeix
assemblatges tecnologics imprecisos que fomenten formes corporals de composicio
electroacusticaendirecteinoves maneres d’escoltar, establint relacions més horitzontals
amb altres entitats i allunyant-se de parametres de precisio, poder i control. Les seves
performances exploren espais col-laboratius amb instruments dotats d'agencia propia,
on el cos i l'exploracié de materials organics son centrals, i també dissenya actuacions
sonores participatives en espais publics per connectar desconeguts i el seu entorn a
través de la creacio i l'escolta col-lectives. Ha presentat el seu treball en institucions i
festivals internacionals com el Whitney Museum, la Biennal de Venécia, Sénar i CTM
Festival, i ha estat destacada en mitjans com The New York Times i El Pais Semanal. Va
ser DAAD Music & Sound Fellow el 2022-2023 i va obtenir un doctorat en composicié per
la New York University, on va defensar la tesi “IN power/OUT of Control - Listening to the
Margins”, centrada en les dinamiques de poder i control en la creacié musical i en formes
d’escolta que amplien els marges de la practica compositiva.

VISITA AL TALLER GERHARD GRENZING

El taller d’'orgues Gerhard Grenzing va ser fundat al Papiol (Baix Llobregat) l'any 1973 amb
l'objectiu de seguir innovant en el marc d’'una tradicié artesana mil-lenaria que uneix art
i ciencia, destresa i enginy, eternitat i concrecio. En definitiva, ética i estetica sota els
imperatius de l'amor per la musica i la perseverancga en la cerca constant de la perfeccio
artistica.

El taller Grenzing treballa sota el signe de la tradicio i la innovacid, al servei del doble
objectiu de vetllar per satisfer les exigéncies técniques del mdén actual i la tradicio
mil-lenaria de la familia organistica, una connexié emmarcada per la continua investigacid
tecnica, musicologica i humanistica. Diverses espécies de fusta, peces d'os, pells de
diversos animals, aliatges de metalls i un llarg etcétera sén materials que passen per
'empremta de Gerhard Grenzing per esdevenir l'instrument musical més complet i amb
una evolucid més dilatada al llarg dels segles.

'estilila marca d’autor del taller Grenzing provenen de 'experiencia personal de Gerhard
Grenzing amb instruments historics renaixentistes, barrocs i romantics d’Alemanya,
Espanya, Franga i Portugal, i la seva reconstruccio per part de l'equip de professionals,
perd també de l'estudi constant de les obres d'orgueneria europees des del Renaixement
finsals nostres dies. L'equip del taller Grenzing basa la seva artesania en crear instruments
d'una forta personalitat sonora, recreant sonoritats i detalls técnics d’instruments
historics per fer-los reviure dins de les exigéncies técniques de la contemporaneitat per
adaptar-los a les necessitats del moment.

La constant oportunitat de crear obres noves i instruments encarregats per prestigioses
institucions d'arreu del mon permet al taller experimentar amb gran llibertat creativa per
desenvolupar un estil musical i arquitectonic unic, juntament amb arquitectes, organistes
i experts d’abast internacional. A més, el taller fa anys que dedica gran part dels seus
esforgos a construir instruments dedicats a la formacid d’interprets, posant a 'abast
eines per tal que les noves generacions puguin aprendre i gaudir de la musica durant anys.
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Gerhard Grenzing, mestre orguener, és el pare del taller Grenzing i creador de nombrosos
instruments que actualment es troben a tot el moén. Es va formar inicialment amb el
mestre Rudolf von Beckerath a Hamburg i altres mestres europeus, el 1967, ja format, es
va traslladar a Mallorca on va restaurar molts dels instruments historics. Uns anys més
tard, el 1973, es va traslladar al Papiol, on va muntar el taller que ha acollit la construccio
dels seus instruments més rellevants fins ara. Des de llavors, el taller ha creat 240 obres
repartides per tres continents.

Mentre que Grenzing es formava a Alemanya, va tenir 'oportunitat d'escoltar, en un disc,
l'orgue del Palau Reial de Madrid, amb un so que el va fascinar de tal manera, que va
decidir traslladar-se per poder escoltar de primera ma el so dels orgues ibérics. Segons
el mestre Grenzing, molts dels orgues trobats a Mallorca no havien patit cap restauracio
traumatica i estaven en estat gairebé original. Segons Grenzing, el panorama d’orgues
espanyols dels setanta s’havia salvat de l'oblit, precisament, caient en l'oblit. Com que no
tenia una tradicié tan present com en altres regions europees, 'oblit i el desus van salvar
alguns instruments d’intervencions desafortunades.

Recentment, el govern de la Generalitat de Catalunya ha atorgat el Premi Nacional
d'Artesania. A banda, el mestre és membre de la Reial Académia de Belles Arts de
Sevilla, de la Reial Academia de les Ciencies i Arts de Barcelona, de la Societat Catalana
de Musicologia, entre d’altres, i ha estat President de la ‘International Society of
Organbuilders’. El 2014 va rebre el Trofeu Europeu de 'Excel-lencia per la Biennale
Européene de 'Artisanat de Lio. També compta amb la Medalla de Plata al merit de les
Belles Arts de Musica del Ministeri de Cultura, i el passat 2024 va ser guardonat amb el
Premi Jaume II pel Consell de Mallorca.

EL MECANISME DEL PIANO. EVOLUCIO HISTORICA
A carrec de Jaume Barmona Vives, pianer

Aquest taller proposa un recorregut cronologic pels diferents mecanismes del piano,
des dels seus origens fins als models actuals. S’hi presenten les innovacions i avengos
que han marcat la seva evolucid, considerant 'area geografica i les influencies culturals.
A partir dels diversos instruments exposats al Museu de la Musica de Barcelona,
s'observaran, descriuran i regularan les peces del bloc mecanic (maquina, teclat i pedals)
per comprendre’n el funcionament i 'impacte historic.

Jaume Barmona Vives va iniciar-se en 'ofici de la construccid i reparacio de pianos l'any
1975 al taller de Gracia, on es van fabricar els Ultims pianos de la marca CUSSO SFHA, sota
el mestratge del seu pare, un professional reconegut en aquest ambit. El 1992 va fundar
el taller Forte-Piano, dedicat a l'afinacio, reparacio i restauracié d’'instruments, i des del
1990 fins avui ha ampliat la seva formacié amb alguns dels millors especialistes europeus,
visitant fabriques de renom a Franca, Austria i Alemanya (Steinway & Sons, Bésendorfer,
Schimmel, Blithner, Fazzioli, Pleyel-Rameau, Borgato, etc.).
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L'any 2006 va obtenir la titulacioé de técnic-afinador European Technician Degree, atorgada
per Europiano, i ha treballat per a particulars, escoles de musica, museus, estudis de
gravacio, conservatoris superiors i organitzacions de concerts. Membre fundador de
'Associacié Espanyola de Tecnics i Afinadors de Pianos (ASETAP), n'ha estat tresorer i
president, i també ha format part de la comissio d'experts del Ministerio de Educacion per
al'elaboracid de qualificacions del seu ofici.

El 22 de setembre de 2009, la Generalitat de Catalunya li va concedir el diploma de
“Mestre Artesa” en reconeixement a la seva trajectoria professional i a la tasca de
difusio i conservacio d'aquest ofici. Actualment, col-labora amb el Museu de la Musica de
Barcelona en la restauracié i afinacié de pianos antics, i 'any 2018 va impartir el curs de
“Reparacions a domicili” per a ASETAP.

EXPLORACIONS SONORES: ELS INSTRUMENTS BASCHETILA MEVA COL-LABORACIO
AMB LES PERCUSSIONS DE STRASBOURG

A carrec de Luis Tabuenca, compositor i percussionista

En aquesta sessid-xerrada, l'autor exposara el seu treball amb els instruments Baschet
i la col-laboracid creativa que ha mantingut amb la reconeguda formacio francesa Les
Percussions de Strasbourg. Explicara com ha estat l'experiéncia de treballar amb aquests
instruments i en compartira diversos fragments d'una gravacioé recent, per il-lustrar les
possibilitats sonores i interpretatives que ofereixen.

Luis Tabuenca (Saragossa, 1979) €s compositor i percussionista. Doctorat en Belles
Arts per la Universitat de Barcelona en l'especialitat d’Art Sonor, va estudiar composicio
i percussio a Saragossa, Barcelona, Amsterdam i San Diego. El seu cataleg, interpretat
tant a Espanya com a l'estranger, inclou Operes com Hor (2019) i Dreamtime (2023),
instal-lacions, escultures sonores, videoart, dansa contemporania, musica de cambra
i obres per a instruments solistes. L'any 2014 va fundar 'Ensemble Volavérunt, dedicat
a impulsar el dialeg interdisciplinari. Va ser el fundador i director artistic del Festival
Internacional de Musica Contemporania i Art Sonor (2011-2017) i ha publicat una desena
de discos.

Recentment, liha estat concedida una Beca Leonardo pel projecte Exploraciones sonoras:
los instrumentos Baschet y la creacion escénica, que aprofundeix en larecercaila creacio
al voltant dels instruments Baschet i la seva integracié en nous formats esceénics.

LES FLAUTES DE CRISTALL DE CLAUDE LAURENT. 'INSTRUMENT QUE VA CAPTIVAR
NAPOLEO

Presentacio del llibre publicat per Tritd Edicions, a cura de Montserrat Gascon, autora, i
de Roma Escalas, musicoleg i exdirector del Museu de la Musica de Barcelona.

Presentem un llibre fruit d'una extensa recerca de l'autora sobre les curioses flautes
de cristall dissenyades i elaborades, des de finals del segle XVIII, pel rellotger Claude
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Laurent. En la cerca d'un model de flauta estable davant les variacions termiques i
d’humitat, Laurent va crear unes flautes de vidre que no nomeés es mantenen practicament
inalterables en aquest sentit, sind que també presenten unes caracteristiques sonores
Uniques, protegides per patent l'any 1806. Al Museu de la Musica se’'n conserven dos
exemplars, la MDMB 149 (1839) i la MDMB 145 (1844).

Ala sessid també s’hiinterpretara un parell de peces a carrec de Montserrat Gascén amb
una flauta de vidre de cinc claus construida el 1823 per Claude Laurent a Paris. Sera una
ocasio per posar a prova l'afirmacié d’Eugeni d’Ors, que comparava el so d'una flauta de
cristall amb la veu pura dels angels.

Montserrat Gascon és flautista, professora de musica de cambra a 'ESMUC i doctora en
musicologia per la Universitat Autbnoma de Barcelona.

ORGANITZA EN COL-LABORACIO AMB

LAUDITORI MUSEU
MUSICA e SMUC |5 Leatuny

“INSTRUMENTA
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