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AS ULTIMAS ENCOMENDAS DE ARTE PUBLICA DO
ESTADO NovoO (1965-1985)
THE LATEST PUBLIC ART COMMISSIONS BY
“ESTADO NovO” (1965-1985)

Helena Elias
Universidade Luséfona de Lisboa

Inés Marques
Universidade Luséfona de Lisboa

Abstract

This paper addresses the creation and placement of the last public art orders produced
by the Portuguese dictatorship. The impact produced by the political shift to democracy
in many of the orders commissioned by the New State, specially the statues waiting to be
placed in the early years of Democracy is the main subject of this paper.

A progressive change of procedures and ways of deliver public art orders after the middle
sixties is primarily discussed as it constitutes the first sign of the failure of the New State
system of public art running between 1938 e 1960.

It considers the activity of the Portuguese Ministry of Public Works (MOP) and Lisbon Muni-
cipality Council (CML), in the period encompassing 1965 to 1986, corresponding to the last
years of dictatorship and the joining of Portugal to the EEC, in what concerns the placement
of statues intended for public spaces.

Monuments paying tribute to the main characters of the regime, Salazar and Carmona, have
been removed after the Carnation Revolution. But a couple of years after democracy being
established, some statues promoted by the New State find their way to public spaces of
several Portuguese towns.

Key-words: New State last public art orders, systems of public art, Portuguese dictatorship
and early years of democracy

Resumo

O presente artigo oferece uma anadlise sobre o trajecto das Ultimas propostas de arte publica
da ditadura portuguesa, planeadas, produzidas ou em execug¢do entre 1965-1974. Expdem-
se, em primeiro lugar, a erosdo dos sistemas de arte publica vigentes entre 1938 e 1960,
mostrando as alterages produzidas ao nivel da feitura e localizagdo bem como a quebra
de procedimentos que envolvem os organismos abrangidos, questionando qual o seu efeito
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na concretizacdo das encomendas. Indaga-se igualmente sobre o impacto produzido, pela
mudanca de sistema politico, no destino dos ultimos trabalhos produzido pelo regime. Con-
sideram-se as encomendas a cargo do MOP - Ministério da Obras Publicas e CML - Camara
Municipal de Lisboa, analisando um periodo demarcado entre o Marcelismo e a entrada do
Pais na CEE.

Monumentos em homenagem aos estadistas do regime, Salazar e Carmona, sdo retirados
depois da revolugdo dos cravos. Apds um interregno, e ja em periodo de consolidagdo de-
mocratica, percebe-se que algumas encomendas destes promotores acabam por ser conclu-
idas e implantadas em diversos espacos publicos do Pais.

Palavras-chave: tUltimas encomendas de arte publica do Estado Novo, ditadura portuguesa
e primeiros anos da democracia

Introducao

O presente artigo pretende oferecer uma analise sobre as ultimas encomendas
de arte publica do Estado Novo. Em concreto, procura-se perceber as alteragdes
aos sistemas de arte publica ocorridas nos ultimos anos do Estado Novo, e a
concretizacdo das encomendas, indagando igualmente sobre o impacto produzido,
pela mudancga de sistema politico, no seu destino. Consideram-se as encomendas
planeadas e executadas pelo MOP - Ministério da Obras Publicas e CML - Camara
Municipal de Lisboa nos ultimos anos de vigéncia do regime entre 1965-1985,
periodo balizado entre o Marcelismo e a entrada do Pais na CEE.

Em Dezembro de 1974, a correspondéncia interna do MOP reflecte a dificuldade
em encontrar uma solugdo para as encomendas adjudicadas durante o periodo
final do Salazarismo e Marcelismo. Algumas, ainda se encontram em curso. Outras
aguardam em armazém, para serem colocadas em diversas cidades do pais. Com
efeito, o enquadramento politico é adverso ao prosseguimento ou conclusdo das
encomendas consignadas anualmente no plano de Obras do MOP, uma vez que se
encontra conotado com o regime deposto. Nas ruas, algumas estatuas colocadas nos
ultimos anos do Estado Novo sdo retiradas e outras sdo o mote para a concretizacdo
de happenings. Apds um interregno, e ja em periodo de consolidagdao democratica,
algumas encomendas do MOP e da CML acabam por ser concluidas e implantadas
em diversos espacos publicos do Pais.

No entanto, ja nem todas as obras adjudicadas nos ultimos anos do regime seguiam
os protocolos habituais da encomenda publica vigentes nas décadas anteriores.
Com efeito, os Ultimos anos do regime acusam a erosdo dos sistemas de arte publica,
que aqui se definem como um conjunto de procedimentos que haviam mantido o
formato da figuracdo e localizacdo das encomendas publicas durante as décadas
de quarenta e cinquenta. Sabe-se que em 1969, o pedido de consulta a sec¢ao de
Belas Artes da Junta Nacional de Educagdo ndo estaria a ser solicitado por alguns
dos organismos encomendadores. A correspondéncia interna do Ministério das
Obras Publicas expunha também a auséncia da Academia Portuguesa de Histdria
na apreciacdo da figuracdo das estatuas. Ao mesmo tempo, uma nova geracdo de
artistas, menos comprometida com os pressupostos estéticos que consolidaram a
imagem do regime, era convidada para a realizacdo das novas obras, onde pode
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apresentar outro género de propostas. Algumas entidades consultivas passam,
finalmente, a integrar personalidades bastante criticas das tradicionais encomendas
do regime. Terd entdo, esta conjuntura, contribuido para a concretizagdo de
propostas que nos parecem hoje desvinculadas do tradicional monumento do
Estado Novo? O que as separa das propostas que foram retiradas ou das que foram
apropriadas temporariamente?

O estudo é movido por estas questdes e por isso comecara por identificar e analisar
alguns factos que contribuiram para a alteragdo dos sistemas de arte publica do
MOP e CML nos ultimos anos do regime. As encomendas abrangidas por este
periodo serdo estudadas em comparagao com alguns dos trabalhos encomendados
nas décadas anteriores. Por fim, detalham-se alguns exemplos de encomendas de
estatuaria, indicando a forma como as transformacdes ocorridas durante o periodo
estudado, conduziram ou ndo, a sua concretizacdo ou permanéncia nos espacos
publicos.

Os sistemas de arte publica do MOPC/MOP e CML
A erosdo dos sistemas

No final dos anos sessenta, torna-se visivel a faléncia do conjunto de procedimentos
gue conduziam habitualmente as encomendas de arte publica aos locais que Ihes
eram destinadas. Constata-se, por exemplo, que algumas das encomendas em
curso ja nao cumpriam os protocolos que caracterizaram as encomendas do Regime
em anos anteriores. Para se dar a conhecer que instancias dos sistemas deixaram
de funcionar, é util fazer previamente uma breve descricdo sobre a formagdo e
funcionamento dos Sistemas de Arte Publica, que actuaram de forma interrupta,
entre 1938 e 1960.

Apds a sua instauracdo, em 1933, o Estado Novo procurou restringir a encomenda
de arte publica aos organismos da administracdao central e local. Entre 1938 e 1960, o
regimeimplantou portodo o pais diversos elementos de arte publica, que obedeciam
a um conjunto de protocolos estabelecidos por organismos da administracao
central e local. Estes protocolos assentavam num conjunto de regimentos, a que
se designou em estudos anteriores, Sistemas de Arte Publica do Estado Novo®.
Estes sistemas foram criados de modo a garantir apenas aos organismos publicos
a iniciativa da encomenda de arte publica. Desta forma, colocavam-se de parte as
propostas de “comissdes amigas de monumentos” ou outras iniciativas livres ndo
vinculadas a proposta estética e ideoldgica do regime.
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Fig. 1 — Principais encomendadores: MOPC/MOP e CML — tipos de encomenda para Lisboa

Logo noanode 1934, um ano depois da aprovag¢ao da nova Constitui¢ao Portuguesa,
entraram em vigor, na CML - Cdmara Municipal de Lisboa, novas formas de reger as
encomendas de arte publica. Em concreto, tratou-se de impedir a continuagao de
algumas encomendas em curso, de decidir a retirada de alguns monumentos, que
em ambos os casos se encontravam conotados com regimes politicos anteriormente
depostos. Embora este seja um regime de encomendas transitério, que ndo cabe aqui
descrever em pormenor, é importante sublinhar a sua importancia na restruturacao
ou formacdo das entidades que passardo, a partir de 1938, a estar encarregues da
encomenda. Assim, durante este periodo de aplicacdo de medidas preventivas para
novas propostas (1934-1937), vdo sendo criadas ou reestruturadas entidades que
irdo gerir as encomendas para a capital e resto do pais nas décadas seguintes. Na
CML e no MOPC/MOP - Ministério das Obras Publicas, considerados os dois grandes
encomendadores das obras publicas para a capital — fig. 1, instalam-se direcgdes,
comissOes, e érgdos consultivos, que asseguram os procedimentos inerentes ao
processo de feitura e localizagdo da arte publica. Entre 1938 e 1960, pode falar-se na
existéncia de um sistema de arte publica, dado que surgiram diversas encomendas
para a capital e resto do pais, estruturadas numa série de procedimentos que
configuraram a imagem da producgao artistica estatal nos espacos publicos.
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Feitura e localizacdo eram dois processos estruturantes
para a efectiva colocacdo das encomendas nos
espacgos publicos da cidade. Os procedimentos que os
caracterizavam estavam organizados em duas etapas
decisérias para o prosseguimento dos trabalhos,
sem as quais ndo era possivel dar continuagdo a
encomenda. No caso particular da feitura, tratava-se
fazer a apreciacdo das maquetes, numa primeira fase,
e dos modelos, numa segunda fase, que iriam dar
origem ao trabalho definitivo nos espacos publicos.
Quanto a localizacdo, as entidades quase sempre
sugeriam, para estatuas alusivas as figuras da histdria
nacional, locais cuja toponimia se relacionasse com
a homenagem, ou entdo, para figuras da cultura, os
jardins municipais, pela ligacdo que entendiam fazer-
se entre arte e natureza?.

As aprecia¢Oes sobre a feitura eram incumbidas a
organismos consultivos alinhados com a proposta
estética que fora consolidada ao longo dos anos trinta,
através dos eventos expositivos em que o Regime
participou e pbéde construir a sua imagem (Lisboa
1936, Paris 1937, Nova lorque 1939 e Lisboa 1940).
Para as encomendas conduzidas pela CML, assinala-
se a Comissao Municipal de Arte e de Arqueologia, e
para o MOPCT/MOP, a Junta Nacional de Educac3o.
Em alguns casos, a Academia Portuguesa de Histdria
era contactada pelas diversas comissdes, direccoes
e delegacOes afectas a este ministério. Quando as
encomendas do MOPC/MOP tinham por objectivo
prestar homenagem aos feitos da histdria nacional
— figs. 2 e 3, era habitual fazer-se uma consulta a
Academia Portuguesa de Histdria para emitir um
parecer quanto a indumentaria, aos acessoérios da
figura histérica, data a escrever no pedestal ou sobre o
local mais correcto para implantagdo. Se os trabalhos
ndo fossem do agrado destas entidades, teriam que
ser refeitos ou alterados.

Para melhor ilustrar o funcionamento das etapas
decisdrias, passam a expor-se alguns exemplos. Na
CML, a CMAA manifestou-se desfavoravelmente
em relacdo a alguns trabalhos, nomeadamente a
estdtua de S. Vicente, de Raul Xavier, ou a um painel
de azulejos, executado por Menez, para um grupo
escolar®. Também um painel de azulejos, executado
por Julio Pomar, foi alterado* A referida Comissdo
rejeitou ainda vdrias propostas externas aos servigos
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Fig 2 e 3 - Encomenda do MOP a José Farinha (Nuno
Alvares Pereira — Crato): 1- Modelo em gesso e es-
tatua passada a pedra; 2- estatua implantada no
local. Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/
User:Sacavem1
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da administragdo publica, como as que eram feitas por comissdes de cidadaos®.
No que respeita a localizacdo das propostas artisticas, os locais sugeridos eram
habitualmente aceites por estarem sob a jurisdicdo da CML. Bens ao servico do
estado, de dominio publico ou camarario®, nomeadamente jardins municipais,
largos e pragas ou mesmo edificios e equipamentos, quer municipais ou estatais,
eram o destino habitual das encomendas municipais. No entanto, quando se tratava
de propor a localizacdo de uma encomenda dentro da area de proteccdo de um
edificio histérico ou em area condicionada por serviddes legais, a CML era obrigada
a ouvir o parecer de outras entidades, que podiam ou ndo viabilizar a colocacao
da encomenda. Um dos casos mais paradigmaticos na sucessdo de avancos e
recuos relativos a localizagdo de propostas foi o conjunto de espagos publicos da
zona marginal de Belém, uma vez que era administrado por diferentes entidades,
nem sempre favoraveis as propostas da CML de monumentos e estatuas para estes
locais’.

No Ministério das Obras Publicas, os trabalhos eram também sancionados pela JNE
- Junta Nacional da Educacdo, que opinava sobre a sua figuracdo e localizagdo. Eram
entdao objecto de reformulagdo, todos os trabalhos que nao se pautassem pelos
figurinos da estatudria oficial do Estado Novo. Figuras hieraticas, estaticas, e sem
alegorias acessdrias, configuravam as preferéncias oficiais® e contrariavam, em certa
medida, as opcGes estéticas representativas de regimes politicos anteriores, como
era o caso das propostas elaboradas durante a primeira Republica e Monarquia
Constitucional®.

Os locais sugeridos pelo MOPCT/MOP eram, a semelhanca da CML, sujeitos por
vezes a aprecia¢do de outras entidades, no caso de estarem também sob a alcada
de outras instituicdes™.

A partir da década de sessenta, os Sistemas de Arte Publica comegam a mostrar
alguns sinais de desgaste. Percebem-se uma série de altera¢des, que enumeramos
e desenvolvemos em seguida:

1 - os préprios organismos quebraram os fluxos habituais dos procedimentos
de feitura e localizacdo que conduziam a implantacdo dos trabalhos;

2 — a representatividade dos agentes que compunham os 6rgdos consultivos
estendeu-se a outras instituicdes;

3 —as modalidades de encomenda foram alargadas;

4 — a escala das realizagGes municipais passou a ser diversa e incluiu, a partir
da década de sessenta, monumentos de escala maior, com uma dotagdo
propria no orcamento;

5 — na CML, surgem encomendas aos estadistas do regime, quebrando uma
deliberacdao municipal seguida entre 1934 e 1960.

No que respeita aos organismos vinculados a Administracdo Central, pode assinalar-
se que os procedimentos habitualmente praticados durante a encomenda estatal
entre 1938 e 1960 deixam de ser cumpridos na integra. A marcar a alteragdo de
procedimentos, é de apontar igualmente a auséncia da Academia Portuguesa de
Histdria na apreciacdo da figuracao das estdtuas relacionadas com os temas da
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histéria nacional ou da Junta Nacional de Educagdo, nas propostas de monumentos
a serem levantados em todo o pais. Através da correspondéncia interna, os servicos
da Direcgao dos Servicos de Monumentos Nacionais (DGEMN-MOP) questionaram-
se, em 1971 sobre a dispensa da Academia Portuguesa de Histéria nos pareceres a
emitir sobre a indumentaria, datas histdricas e localiza¢gdes de algumas estatuas'®.
Também a correspondéncia interna entre a JNE e a Direc¢do Geral do Ensino Superior
e das Belas Artes, em 1969, alertava para o facto de estarem a ser inaugurados
monumentos e estatuas por todo o Pais sem a consulta prévia a esta entidade®? -
ver quadro 1.

Outro dado que reflecte também a alteragdo dos sistemas vigentes entre 1938
e 1960 é o alargamento da representatividade dos agentes que intervinham na
avaliagdao das propostas. Ainda nos anos sessenta, salienta-se a participa¢ao da
Igreja em algumas sessdes da CMAA, coincidindo com a introdugdo, na estatuaria
da cidade, de homenagens a S. Cristovao, ou a Santo Antdnio, encomendas que até
ai tinham ficado confinadas aos espacos interiores de culto religioso — ver quadro 2.
Uma outra situacao reveladora das altera¢des ao sistema anteriormente em vigor é
a abertura da modalidade do concurso publico para a adjudicagdo de encomendas.
No final dos anos sessenta e principios dos anos setenta, realizaram-se dois
concursos - o do monumento a Santo Anténio de Lisboa e o da Travessia Aérea do
Atlantico Sul -, bem como a discussdo de uma proposta sobre as bases de um novo
concurso publico, o do monumento a Fernando Pessoa. Tal como a CML, o MOP
introduziu também o formato do concurso publico, que estabeleceu uma nova
modalidade nas encomendas.

Dois outros fendmenos inéditos, que abordaremos de seguida, sdo o aparecimento
de encomendas municipais de escala compativel com as da administragao central,
nomeadamente realizacGes com pretensdo monumental, e a altera¢do tematica na
escolha dos homenageados.

Mostram-se de seguida alguns exemplos que atestam essas altera¢gdes na
configuracdo do sistema, quebrando a regularidade das tematicas e escala das
realizagcbes, bem como os procedimentos caracteristicos das etapas de feitura e
localizacdo, pelos quais a CML se tinha pautado até entao.
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As ultimas encomendas do Estado Novo na CML
Monumentos de escala maior na cidade de Lisboa

Na década de Sessenta, em Lisboa, a Camara iniciou, de forma inédita, um conjunto
de encomendas de escala monumental, se comparados com os trabalhos até ai
promovidos pelas suas reparticbes!®. Dos monumentos erguidos, destaca-se o
monumento ao Santo Antdnio, para a qual se realizou um concurso publico, com a
intervengao do Patriarcado na aprecia¢do do trabalho, em conjunto com a CMAA,
factos que por si s6 atestam a mudanca na configuracdo do sistema de encomenda
de arte publica da CML. Sobre a alteracdo aos temas de homenagem habitualmente
aceites, podem apontar-se as propostas de monumentos aos estadistas do proprio
regime, Marechal Carmona e Salazar, que a CML quis levantar, no inicio da década
de setenta.

Inaugurada em 1972, na praca de Alvalade, a estatua de Santo Antdnio saldava uma
divida antiga da edilidade lisboeta, onde a ideia vinha sendo debatida desde 1959,
Uma primeira proposta de levantamento desse monumento surge em 1962%, por
ocasido da inauguracdo do museu de Santo Antdnio, anexo a igreja com o seu nome
nas proximidades da Sé, sendo esse o local entdo proposto para a homenagem.
Iniciara entdao um debate intermitente sobre um eventual monumento a Santo
Antdénio na cidade!®, pontualmente acicatado por artigos de imprensa'’, que se
prolongaria, sem resolugao, até ao final do mandato de Antdnio Vitorino Franca
Borges.

A chegada das reliquias do Santo a Lisboa, em 1966, constitui um momento alto
nesse debate. Procura-se entdo estruturar um programa de concurso e, de forma
inédita, solicitam-se ao Patriarcado indicacbes “sobre o aspeto liturgico para
a representacdo do Santo”*®, diligéncia que ndo teria continuidade imediata.
Efetivamente, durante a década de 1960, ndo apenas esta, mas todas as outras
tentativas de preparagdo do concurso seriam inviabilizadas nos servigos camararios,
por indefinicdes de base quanto a natureza do concurso a promover, ou quanto a
localizacdo exata do monumento, nos varios recantos possiveis na area envolvente
da Sé de Lisboa®.

Os aspetos essenciais do programa em debate eram assim a localizagdo da futura
obra junto dos locais onde o Santo terd nascido e vivido - ou seja numa zona que
se define entre a Sé e a igreja de S. Vicente - e, consequentemente, dada a escala
desse tecido urbano, a pequena dimensao da obra.

E nos Ultimos anos do regime, ja com Santos e Castro como presidente da CML,
que a realizacdo do monumento toma curso definitivo. O novo presidente tem,
no entanto, um entendimento diferente relativamente ao seu antecessor sobre
0 monumento a Santo Antdnio. Contrapondo-se a solu¢do anterior de implantar
uma “modesta estatua”?® na proximidade da Sé, Santos e Castro defende
monumentalidade e imponéncia de escala, com a inclusdo do monumento numa
grande praca da cidade. A reabertura do processo, em Margo de 1970, aponta ja
como localizagdo possivel da homenagem ao Santo, o cruzamento das avenidas de
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Roma e Igreja em Alvalade?!.

Langa-se finalmente o concurso poucos meses depois??, modificando bastante as
coordenadas iniciais da ideia: da pequena homenagem enquadrada no bairro da Sé,
passou-se a monumento de grande escala no centro de uma praca de construcdo
recente, cruzada por largas artérias. Santo Antdénio era agora a figura tutelar da
Lisboa moderna.

O projeto de Antdnio Duarte e de Carlos Antero Ferreira ganhava o concurso em
1971, com uma proposta arrojada que implicava, além da estdtua e plinto que
hoje conhecemos, uma intervencao plastica no espaco da praga, que 0s servicos
municipais rapidamente inviabilizaram, invocando reformula¢des de trafego®.
Reduzido a figuracdo do Santo, em pose de pregador, e a um plinto que, sem os
elementos que deveriam prolongar-se no pavimento da praca, surge bastante
desenquadrado, o monumento ergueu-se no centro geométrico da praca, seguindo
0 mais convencional formulario da estatuaria — figs 4 e 5.

Figs 4 e 5 - Colocagdo e inauguragdo da estatua a Santo Antonio, 1972
Fonte: O observador, 13 de outubro de 1972

Fig. 6 e 7 - A estatua de Santo Anténio na praca de Alvalade, de autoria de Antdnio Duarte e Antero
Ferreira
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Inaugurado em 1972, o monumento a Santo Antdnio seria a Unica obra de estatuaria
religiosa de grandes dimensdes promovida pelo regime na capital —figs. 6 e 7.

Também as encomendas das estdtuas dedicadas aos estadistas do préprio regime,
gue a CML quis levantar, no inicio dos anos setenta, sdo outro sinal de que o sistema
de arte publica da CML se encontra em mutagdo. Em 1934 tinha sido anunciada a
deliberagao municipal que impedia a viabilizagao de propostas de monumentos que
homenageassem individualidades falecidas havidos menos de 50 anos e, com efeito,
até ao final dos anos sessenta, momento em que as propostas dos Monumentos a
Oscar Carmona?*, Salazar®® e Duarte Pacheco?®, sdo discutidas na CML, n3o tinha
sido erguidos quaisquer monumentos dirigidos a figuras publicas recentes. Com
estas propostas em programagdo para rematar novos espagos publicos, a partir de
de 1965, quebra-se a deliberagdao municipal de 1934.

A iniciativa de um monumento dedicado a Salazar, evocava em certo sentido,
propostas anteriores pensadas para homenagear a Republica ou a Revolucgdo
Nacional, ideias ventiladas nos jornais durante os ultimos anos da ditadura militar e
primeiros anos do regime, enquanto se discutia o plano da avenida da Liberdade e
seu prolongamento?’. Foi assim que, em 1970, enquanto se elaborava novo estudo
de urbanizacdo para esta avenida, o municipio decidiu dar o nome de avenida
Salazar ao seu prolongamento, e, discutir, poucos dias apds a morte do ditador,
a proposta de um monumento em sua homenagem?. Embora a proposta tenha
sido da iniciativa do municipio, a Presidéncia da CML decidiu que o monumento
deveria ser realizado por subscricdo publica, a nivel nacional, embora a implantar
em Lisboa?. Em 1973, o assunto foi de novo discutido, ficando a Presidéncia,
encarregue de indagar em que situagdo se encontrava o projecto®.

EmborasobreaestidtuadeSalazarndotenhamsidoregistados maisdesenvolvimentos
nas actas das reunides da CML, sabe-se que a do Marechal Carmona, foi
encomendada e apreciada positivamente pela CMAA durante a sua feitura, tendo
sido colocada no remate da avenida jardim do Campo Grande, junto a Segunda
Circular, em Novembro de 1970, no quadro das comemorac¢des do centendrio do
seu nascimento. O monumento compds-se de uma estatua realizada por Leopoldo
de Almeida, um dos escultores oficiais do regime, devidamente enquadrada por
uma estrutura arquitectdnica, da autoria de Jorge Segurado.

Ainda outras encomendas tiveram lugar entre 1969-1973, nomeadamente quatro
estdtuas destinadas a avenida da Liberdade, em que linhas de puro classicismo eram
pedidas para a concepc¢do das estatuas®’. A adjudicacdo das estatuas fez-se ainda
durante o mandato de Franca Borges®, sendo os homenageados Avelar Brotero
(Botanico), Pedro Nunes (Matematico e Astronomo), Bartolomeu de Gusmao
(Inventor da Passarola) e Carlos Seixas (Compositor)®. Estas estatuas deveriam dar
continuidade a um grupo de quatro estatuas colocadas nos anos quarenta, nesta
artéria lisboeta, e seriam colocadas no topo das placas ajardinadas seguintes. No
entanto, a estatua de Pedro Nunes, da autoria de Fernando Fernandes, n3o foi
aprovada pela CMAA, na fase de avaliacdo que antecederia a passagem ao material
definitivo, ficando a figura apenas moldada em gesso®*. O parecer desfavoravel da
Comissao inviabilizou o projecto de instalagao das quatro estatuas em simultaneo,
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destinado a dar continuidade ao conjunto que ja |4 existia. O novo plano de
urbanizacao da Avenida da Liberdade ainda em estudo, agravado também pela
revisdo em baixa do orcamento camardrio destinado a aquisicdo de estatuas,
em 1972/73%, retardou a colocacdo das estatuas, que assim permaneceram em
armazém, e ainda por implantar, quando se deu a revolucao do 25 de Abril.

As ultimas encomendas do MOP (1968-1985)

A encomenda de estatuaria proveniente do MOP ainda se encontra bastante activa
entre os anos de 1965 e 1972. No entanto, dada a longa vigéncia da ditadura, é
possivel notar um progressivo desvincular dos compromissos estéticos que regeram
inicialmente as encomendas de estatudria. A partir da década de sessenta vao-se
multiplicando as homenagens as mesmas figuras da histdria nacional em diversas
terras. Contudo, os convites vao sendo feitos também a artistas mais jovens, que
embora sem sair do formato “estatua e pedestal”, o interpretaram de forma mais
actual do que os estatudrios da geracdo anterior. Observando as encomendas
cronologicamente, constata-se que a linguagem pldstica se altera progressivamente,
optando os artistas por algumas liberdades formais, nomeadamente poses menos
hierdticas e de linhas mais modernas, que subtilmente assinalavam o abandono
progressivo da fidelidade ao género classico da estatudria e as estampas desenhadas
pelos livros da histdria nacional, caracteristicos da producdo de figurinos nas
primeiras décadas do regime — quadro 3. Destaca-se, neste contexto, a estdtua de
D. Sebastido, realizada por Lagoa Henriques para a Vila de Esposende. Interpretado
de uma forma poética, o jovem rei é representado de armadura, mas descalco e
envolto num conjunto de nuvens que aludiam a importancia simbdlica do nevoeiro
no mito associado a esta personagem. No entanto, é com outro monumento a D.
Sebastido, da autoria de Cutileiro, ja em plena época Marcelista, que o academismo
da estatuaria do Estado Novo é interrompido de forma abrupta.

Artistas mais jovens, informados por outros idedrios estéticos sdo convidados a
fazer as estatuas — Lagoa Henriques, Vasco Pereira da Conceicdo, José Farinha, Luis
Paiva, Irene Vilar, Helder Baptista, entre outros — ver figuras. Estes artistas vinham ja
assumindo uma linguagem diferente da geracao de estatudrios que trabalhou para
as encomendas do regime nas décadas de quarenta e cinquenta, como Francisco
Franco e Leopoldo de Almeida — ver quadro. Entre os anos de 1969 e 1972 sdo
varias as estatuas em execuc¢ao para todo o Pais. D. Jodo lll, D. Francisco de Almeida,
para Abrantes, Garcia de Resende (Evora), Pedro Alvares Cabral (Santarém), Nuno
Alvares Pereira (Crato), Rainha Santa Isabel (Estremoz). Nos anos seguintes e até ao
dia 25 de Abril de 1974, o ritmo das encomendas de estatudria abrandou, mercé da
diminuicdo de verbas alocadas a construgdo de monumentos®.

O desgaste de uma longa Guerra Colonial consumia a maior parte dos recursos do
Estado. As redugdes orgamentais fizeram-se sentir em diversos Ministérios ndo
afectos ao conflito bélico e tiveram implicagGes nas verbas distribuidas ao Servico

Nacional de Monumentos (DGEMN-MOP) que conduzia as encomendas.

As restricdes orcamentais fizeram com que muitas estdtuas demorassem a ser
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D. Jodo IV

| IV
Vila Vigosa - encomendada a
F. Franco e inaugurada em
1940

Obs. Estatudria
encomendada de acordo
com o sistema de
encomenda entre 1938-
1960

)

Obs. Estatudria

Vasco da Gama

Sines - encomendada em
1970 a Luis Paiva

Vidigueira — Encomendada a
Helder Baptista em 1970

encomendada de acordo
Infante D. Henrique com o skstema de
encomenda entre 1938-
Lagos - encomendada a L. 1960
Almeida e inaugurada em
1960
0Obs. Vasco da Gama

(vidigueira): figura com
pose menos estitica

Pedro Alvares Cabral

Belmonte — encomendada a
Alvaro de Brée e inaugurada
em 1963

Santarém — encomendada a
Soares Branco em 1970

Obs: figura implantada em
Santarém com pose Menos
estitica e mais dramdtica

Nuno Alvares Pereira

Cernache do Bom Jardim
(encomendada a Valadas
Coriel em 1967)

Flor da Rosa = Crato
(encomendada a José Farinha
em 1969)

Obs: Flor da Rosa —Crato-
figura estilizada

Garcia de Resende

Evora (encomendada a A.
Luls Paiva e inaugurada em
1973)

Obs: figura estilizada,
interpretagdo mais livre dos
figurinos académicas

D. Sebastido

Esposende [encomendada a
Lagoa Henriques em 1972 &
implantado $6 no periodo
Democritico)

Lagos (encomendadaa J.
Cutileire e inaugurada em
1973)

Obs. Figura para Esposende
mais livre do que os
figurinos oficiais; Figura
para Lagos. Rotura com
anteriores compromissos
estéticos

Duarte Lopes

Benavente (encomendada
em 1972 foi instalada ji em
periodo democratica)

Obs, Linhas mais estilizadas;
afastamento dos figurinos
oficiais

Rainha Santa Isabel

A

'

Odivelas (encomendada a
Abvaro de Brée em 1950)

Estremoz (encomendada a Luis
Paiva em 1970)

Obs, Linhas mais estilizadas;
afastamento dos figurinos
oficiais

Quadro 3 — MOP: tabela comparativa de encomendas
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passadas a pedra, adiando-se, ano apds ano, a sua conclusdo. Outras estatuas
foram terminadas, mas aguardavam colocac¢do, no comeco de 1974, por falta de
verbas camararias para o arranjo definitivo do local onde seriam implantados®.

O trajecto das encomendas depois da revolugdo do 25 de Abril

A instaura¢do da democracia, ap6ds a revolugao do 25 de Abril, significou uma nova
distribuicdo dos poderes administrativos centrais e locais, conferindo as autarquias
uma série de competéncias que lhes eram desconhecidas durante a ditadura. Logo
apos a Revolugdo de Abril, a representatividade da Comissao Municipal de Arte e de
Arqueologia de Lisboa, reflectiu a mudanca para a democracia, com a inclusdo de
um representante das Juntas de Freguesia na sua composi¢do. As novas estruturas
autarquicas mostravam, em certa medida, a importancia dada ao poder local na
tomada de decisdes sobre o territério do pais. Depois de um periodo transitdrio,
com algumas autarquias geridas por comissdes administrativas de trabalhadores,
as Camaras Municipais puderam assim patrocinar encomendas e concursos de
arte publica de maior envergadura®, que até ai apenas lhes eram propostas pela
administracdo central, através do MOP. As iniciativas particulares de construcao e
oferta de monumentos voltam, por outro lado, a ter alguma expressao na cidade de
Lisboa, como acontecera durante a Primeira Republica.

Embora a falta de programas e critérios de colocacdo das encomendas tenha
conduzido a muitos dos excessos a que hoje assistimos em muitas localidades do
Pais, estas alteracGes deram as autarquias o poder de legitimar novas propostas de
arte publica para os seus concelhos e freguesias.

Além das iniciativas que puderam lancar de raiz, a administracdo central e local
instaladas no periodo democrdtico viram-se também obrigadas a lidar com as
encomendas do anterior regime. Assim, analisaremos em seguida o impacto que
teve a mudanca de regime politico em algumas das obras erguidas durante a
ditadura, e em encomendas em curso a data da revolucdo de Abril.

Elementos de arte publica removidos

Logo apds a revolugdo do 25 de Abril, as estatuas dos estadistas conotados com
Estado Novo foram objecto de diversas ac¢des, que praticadas nos espacos publicos,
simbolizavam a morte do regime deposto. As estatuas de Carmona instaladas em
Lisboa e Caldas da Rainha®, respectivamente encomendas da CML e do MOP, foram
apeadas dos seus locais - figs. 8 e 9.

Em particular, na cidade de Lisboa, a estdtua de Carmona, elemento central no
remate monumental do topo norte do jardim do Campo Grande, em 27 de Abril
de 1974, por uma comissdo de trabalhadores da CML*. No Palacio Foz, sede do
SNI — érgdo de propaganda do regime, onde existia a Unica estdtua levantada ao
ditador Salazar na capital, o Movimento Democratico de Artistas Plasticos realizou
happenings de oculta¢do da figura, com o mote “A arte fascista faz mal a vista” %,
uma frase da autoria de Vespeira* - figs 10,11 e 12.
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Marechal Carmona, Caldasda Rainha

—_—

Figs. 8 e 9 - Monumentos ao Marechal Carmona, nas Caldas da Rainha (fonte: postal ilustrado) e
Lisboa (fonte CML-AF) foram retirados depois do 25 de Abril

Em Santa Comba D3o, a estatua de Oliveira Salazar — fig. 13, envolta numa grande
polémica sobre a sua permanéncia no espago publico — fig. 14, acabou por ser
destruida por uma bomba, colocada por elementos do PRP-BR*.

Figs. 13 e 14 - estatua de Salazar em Sta. Comba Ddo
(fonte:http://monumentosdesaparecidos.blogspot.
pt/2009/10/estatua-do-dr-oliveira-salazar-em-sta.
html. Fig. Populagdo local revoltada com a decapi-
tagdo da estatua
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Encomendas do Estado Novo colocadas na Democracia

Osespacos publicosficaramainda marcados pela colocacdode figurasencomendadas
durante os ultimos anos do regime autoritario. Nos primeiros tempos de democracia,
as entidades competentes questionam a possibilidade de conclusdo e instalacao
dos trabalhos em diversos espacos publicos das cidades do Pais. Em causa estava
a significacdo cultural que estas encomendas concluidas poderiam oferecer as
populagdes, apds a viragem politica a que o Pais assistira. Tanto a CML como o
MOP procuram encontrar contextos e lugares para as estatuas guardadas, ou ainda,
no caso do MOP, a colocacdo de estatuas ja oferecidas as autarquias mas ainda
encerradas nos armazéns camararios. Foi assim que, em Dezembro de 1974, no
Ministério do Equipamento Social e do Ambiente, o SMN - Servico de Monumentos
Nacionais, levou ao conhecimento do Eng. Director Geral da DGMN, a situa¢cdo em
que se encontravam as estdtuas ja concluidas e encomendadas através da rubrica
Monumentos a erigir**. No documento sdo enumeradas cinco estatuas* que, por
dificuldades locais, ndo puderam ser implantadas pelas Camaras nos espacgos
a que se destinavam no regime politico anterior. Ao expor o problema, o SMN
define o impasse “como resultado da evolugdo politica verificada no Pais, a qual
veio, naturalmente, a introduzir alteragdes profundas nos conceitos estabelecidos
pelo anterior Governo, neste sector”. Procura, ainda assim, chamar a atencdo
para a definicdo de um critério a adoptar para concluir o processo em aberto.
Uma possibilidade, adianta, serd a de “oficiar a todos os municipios, se mantém
interessados na colocacdo das estatuas que as anteriores vereacdes solicitaram”
ao MOP. No caso de as Camaras ndo estarem interessadas, as estatuas deveriam,
segundo o parecer deste Servico, retornar aos armazéns do Ministério, para depois
terem outro destino. Sondadas as Camaras Municipais, o SMN admitia que as
Camaras de Beja e Portalegre receavam que este ndo fosse o momento politico
adequado para a instalacdo das estatuas oferecidas, pois acreditavam que as
respectivas populagdes ndo estavam interessadas na sua existéncia.

O documento expunha ainda o problema do levantamento de novas esculturas,
jd que se aproximava a apresentacdo do Plano de Obras para 1975 e a rubrica
existente permitiria continuar a dar condi¢cGes de trabalho aos artistas plasticos.
Para isso o SNM sugeria o descolamento da tradicdo figurativa que caracterizava
as obras do anterior Ministério: abandonar os moldes figurativos e pragmaticos
que caracterizavam as encomendas precedentes, e fazer a encomenda para
“determinados espacos urbanos, de pecas escultéricas livres, de preenchimento”
indicando também o beneficio das populagdes com a referida promocao cultural,
“habituando-as a conviver com obras de arte”, dando assim importancia ao
“patrimdnio colectivo do Pais”. Igualmente deveria ser incentivada a encomenda de
obras para os Edificios Publicos, mas em moldes mais modestos, dada a conjuntura
dificil vivida no Pais.

Até a década de oitenta, algumas das encomendas do MOP foram efectivamente
colocadas nos espagos publicos. Foi o caso de D. Sebastido (Esposende), Duarte

Lopes (Benavente), e D. Francisco de Almeida (Abrantes) — ver figs. 15e 16..

A semelhanca deste ministério, também a CML tinha na sua posse algumas
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Fig- 15 e 16 - D. Francisco de Almeida — Abrantes: modelo em gesso antes de ser passado ao bronze.
Fig. Estatua no local (instalada ja em periodo democratico).

encomendas do anterior regime politico e em 1978, ponderou o destino de
varias estdtuas que aguardavam, em armazém, a sua colocagdo num espacgo
publico da cidade?. Entre estas, figuravam as estatuas inicialmente destinadas a
Av. Da Liberdade e que, por razdes ja anteriormente expostas, ndo tinham sido
implantadas. A CML procurou entdo contextos favoraveis para a sua colocacdo. A
estdtua de Avelar Brotero foi sugerida para oferta ao Jardim Botanico, por ocasido
do seu centésimo aniversdrio. No entanto, por causa de varias divergéncias sobre o
plinto e as legendas a inscrever na placa de informacao, as entidades envolvidas ndo
chegaram a acordo e por isso e a oferta ndo se chegou a efectivar mesmo depois
da comemoragdo®. Em 1984, a CML, ponderou novamente outros locais. Sem
inauguracao oficial, foi entdo colocada discretamente na Praca Mario Moutinho, no
Alto do Restelo — fig. 17, em 1985%,

Em 1986, a estdtua de Bartolomeu de Gusmao é sugerida para a placa relvada da
rotunda do Aeroporto. A estatua foi ainda objecto de intervencgdo do seu autor,
Martins Correia, que dizia querer “actualiza-la”, aplicando uma técnica que
vinha dando as esculturas, realcando, com apontamentos de cor, determinados
elementos®. Foi colocada e inaugurada em 1989, junto ao Aeroporto de Lisboa —
fig. 18.

A Udltima das estatuas que perfaziam o conjunto destinado a Av. da Liberdade,

homenageando Carlos Seixas, foi colocada ja em 2002, no patio da Casa do Artista
em Carnide —fig.19 ..
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Fig. 18 Bartolomeu de Gusmao (Aeroporto de Lisboa) e fig. 17 Avelar Brotero (Alto do Restelo)

Uma proposta do Estado Novo encomendada no periodo democratico

Na cidade de Lisboa, para além da coloca¢do destas estatuas, os espacos publicos
acolhem ainda uma proposta repescada do concurso publico municipal para a
feitura do Monumento ao Santo Anténio, aberto no inicio da década de setenta.
Na fase final deste concurso, tinham sido eliminadas trés outras propostas®, entre
as quais estava o projeto da equipa de Domingos Soares Branco: um elemento
escultérico conico e alongado, onde se fundiam o plinto e a representagdo do Santo,
de expressdo arcaizante. Contrariamente a proposta vencedora, Santo Anténio era
representado como um jovem, olhando o Menino, que por sua vez, segurava a
cruz. O plinto, vazado, evocava a arquitetura e escultura romanicas®, com arcadas e
pequenas figuras onde se representavam sequencialmente cenas da vida do Santo
—figs 19 e 20.

Fig. 19 - Carlos Seixas (Casa do artista em Carnide)

23
on the w@terfront



Vol.23, June, 2012

24

Fig. 20 e 21 - Painéis apresentados a concurso com a proposta da
equipa de Domingos Soares Branco e Luis Soares Branco. Fonte:
Espdlio Domingos Soares Branco

E justamente esta proposta, rejeitada em 1970, que surpreendentemente se escolhe
para assinalar a vinda de Papa Jodo Paulo Il a Lisboa, ja em contexto de democracia.
E de notar que, ndo apenas se retomava uma candidatura reprovada no concurso
de 1970/71, mas se recuperavam inclusivamente os argumentos iniciais do debate,
ao escolher para a localizagdo da nova homenagem o largo fronteiro a igreja de
Santo Antdénio, a primeira hipdtese considerada em 1962, assim como uma escala
muito mais discreta para a escultura. Por coincidéncia, ou ndo, a obra executada em
1982 filia-se num processo que tem cerca de vinte anos de duragdo, cumprindo os
designios inicialmente formulados.

Embora haja, entre a versao inicial e a que se ergueu em 1982, ligeiras alteracGes
a reconhecer - o Santo é representado como um homem mais velho -figs. 21 e
22, que olha de frente para o observador - o aproveitamento daquela proposta
nas suas linhas gerais, motivou alguma indignacdo por parte dos outros candidatos
excluidos no mesmo concurso®.

Diretamente adjudicada ao escultor Soares Branco pelo presidente Krus Abecassis,
poucos meses antes da visita do Papa®, ndo houve a possibilidade de a passar a
bronze>* a tempo de ser inaugurada em 12 de maio de 1982.

Benzida porJodo Paulo Il ainda na sua versao original em cobre, a obra permaneceria
até recentemente neste material provisério®, vulneravel a incéndios e a atos de
vandalismo. A obra seria passada a bronze, dotada de um pedestal suplementar
e reenquadrada no espaco do largo, na sequéncia de um grave incéndio em 2004.
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Figs . 22 e 23 - Maqueta da escultura existente atualmente no atelier do escultor Domingos
Soares Branco

Consideragoes finais

A progressiva erosdo dos sistemas de encomenda de arte publica, instituidos pelo
regime autoritario e discricionario que governou o pais até ao advento da Revolucdo
dos Cravos, em 1974, esta associada a certas irregularidades que foram minando os
seus figurinos iniciais.

A compulsdo comemorativa que caracterizou as primeiras encomendas oficiais
manteve-se até 1974. No entanto, vao-se aplicando pouco a pouco linguagens
pldsticas mais informais e menos comprometidas com os pressupostos estéticos das
décadas anteriores, apesar se manterem as tematicas dominantes. Por outro lado,
também em rotura com o sistema de encomenda anterior, assistimos a vontade
de evocar, nos espacos publicos, os estadistas do regime. Este género de incitativa
mostrava-se como um exercicio de saudosismo, deixando intuir, paradoxalmente, o
processo de declinio do préprio regime e o enfraquecimento irreversivel das suas
fundacdes.

Apds a Revolugdo dos Cravos, e relativamente as encomendas enquadradas no
regime politico anterior, pode dizer-se que os seus destinos foram diversos, ja que
a possibilidade de permanéncia ou colocacdo nos espacos publicos se prendeu
bastante com os rumos politicos, nem sempre consensuais, que a democracia
foi experimentando apds o 25 de Abril de 1974. Assim, podemos afirmar que
esta concreta apropriacdo dos espacos publicos expressou, em certa medida, os
didlogos politicos entre os seus representantes, com maior ou menor antagonismo
em relagdo as imagens produzidas pelo Estado Novo.
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No periodo democratico, sdo retiradas as principais referéncias aos estadistas,
enquanto permanecem ou s3ao colocadas as estatuas e monumentos em
homenagem a figuras religiosas, da cultura e da histéria nacional. O género de locais
escolhidos também ndo sofre alteracGes — largos ou pragas. Se nos primeiros anos
assistimos a retirada, danificacdo ou destruicdo de monumentos conotados com
o regime deposto, representados pelos seus estadistas, no final dos anos setenta,
as entidades da administracdo publica, encarregues da encomenda e guarda de
elementos de arte publica, sondam a sua colocacdo em diversos locais, alguns
originais, outros deliberados por novos consentimentos. Igualmente é repescada e
desenvolvida uma proposta concebida durante o Estado Novo para ser erguida no
espaco publico.

Notas:

1 Elias, H. Arte Publica das Administragdes Central e Local do Estado Novo em Lisboa:
Sistema de Arte Publica da CML e MOPC/MOP (1938-1960), tese de Doutoramento, Universidade de
Barcelona, 2007 e Sistemas de Arte Publica dos Estado Novo, Conferéncias Arte e Sociedade, FBAUL-
CIEBA, Outubro de 2011

2 Nas actas da CML, é recorrente esta ligacdo. Entre as elites da cultura que tinham
representagdo nos érgdos consultivos, como Diogo de Macedo ou Raul Lino, esta ligagdo era também
evocada. Ver: Elias, H. Op.cit. p. 199, 2007.

3 Por exemplo, para a escola primaria da célula 8 de Alvalade, a pintora Menez viu o seu
painel varias vezes recusado pela CMAA, por se tratar de arte abstracta. Ver Ana Tostdes — Os Verdes
Anos, p. 106, FAUP.

4 Elias, H (2007) Sistemas de Arte Publica do Estado Novo em Lisboa, op. cit. P. 290

5 Os o6rgdos consultivos, além de apreciarem as encomendas estatais, desincentivaram
propostas externas aos servigos publicos. Em 1942, o drgdo consultivo municipal apreciou uma
proposta proveniente de uma comissdao promotora da constru¢do do monumento a José Augusto
Coelho. O conteudo da proposta — a Comissdo promotora sugeria a implantagdo de um busto,
apontando o Jardim de Santos como o local ideal para a homenagem, ndo agradou. O projecto do
monumento ndo obteve o parecer favoravel do municipio

6 Tal como sdo designados nos cadernos das Contas dos Anos Econdmicos da CML, relativas
as encomendas artisticas e seus destinos nos espagos publicos, e também nos Manuais do Direito
Administrativo do Estado Novo.

7 Ver a este propdsito: A emergéncia de um espaco de representagdo em Lisboa: arte publica
e transformacgGes urbanas na zona ribeirinha de Belém em On the Waterfront, n2 6, sep. 2004, ISSN
1139-7365, pp. 43-154.

8 Este foi o caso da estatua do Rei D. Sancho Il, para a Guarda, em que a representagdo de uma
alegoria — um rapaz segurando o foral da cidade - foi suprimida por sugestdo da JNE. A maquete da
estatua de D. Sancho |, destinada a Silves, foi também refeita, dado apresentar demasiado dinamismo.
Ver: Elias, H. (2006) A Statue for each Town: Public Sculpture under the New State (1955 — 1965), On
the Waterfronts, nr 9, May 2007, Portugal: Urban Design and Public Art, ISSN 1139-7365, pp. 42-68.

9 Elias, H. (2010) Os Sistemas de Arte Publica do Estado Novo em Lisboa (1938-1960), Actas
das Conferéncias Arte e Sociedade, FBAUL, 2011

10 Elias, H (2006) op. cit.
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11 DGEMN, DSMN, Div. 162 Oficio 498, 8/3/71

12 JNE, Livro A25, N2 2224/201-a. Proposta de circular aprovada em 24 de Fevereiro de
1969 pela Junta Nacional da Educagdo. O documento refere que sdo constantes as inauguragdes de
estatuas e monumentos comemorativos sem que os respectivos projectos tenham sido aprovados
previamente (...) a Junta Nacional de Educagdo sugere que se circule as Secretarias de Estado e Corpos
Administrativos solicitando a sua melhor atengdo para as disposi¢des legais em vigor.

13 Ver Contas dos anos econdmicos, CML; A realizagdo das encomendas de grande escala
passa a figurar nas Contas dos Anos Econdmicos, nas alineas dedicadas a despesa da Presidéncia da
CML, com os titulos monumentos. As reparticGes dos servigos centrais e culturais tinham, por norma,
a encomenda de pequenas estatuas, que por fazerem homenagem a figuras das histéria e da cultura,
eram imprecisamente de designadas de monumentos.

14 O vereador Manuel Vicente Moreira ja sugeria o levantamento de uma estatua a Santo
Anténio em 1959. CML, Acta n2 276, reunido de 18 de junho de 1959, pp. 25

15 Processo Privativo n2130/62 da DSCC — 42 Reparti¢do; Processo Privativo n2329/62 da DSCC
— 32 Repartigao.

16 Actas das reunides de camara de 28 de Fevereiro de 1963, de 22 de Janeiro de 1964; de 16
de Fevereiro de 1966 e de 22 de Fevereiro de 1968.

17 “O Museu de Santo Anténio”, Didrio de Lisboa, Ano 422 - n214235, 31-07-1962; “Esquecimento
Imperdodvel”, Didrio da Manha, Ano XXXII, n2 11344, 04-02-1963; “As reliquias de Santo Antdnio que
se encontram em Padua estardo em Lisboa de hoje até ao dia 10”, A Ordem, Semanario Catdlico, Ano
LIV, n2 2748, 04-06-1966

18 Processo Privativo n2 329/62 DSCC — 32 Reparti¢gdo — A¢do Cultural, folhas 16, 20

19 As localizagOes propostas oscilaram entre o largo fronteiro a igreja de Santo Antdnio; os
miradouros entre a Sé e S. Vicente, o largo a Norte da igreja Santo Antdénio no prolongamento da rua
das Pedras Negras, ou o largo das Portas do Sol; Processo Privativo n2 130/62 da DSCC — 42 Reparti¢do,
Folhas 4-6. Atas da Comissdao Municipal de Arte e Arqueologia 31-10-1962 e de 27-01-1964. Além
destas hesitagdes, também o falecimento de Vasco Regaleira em 21 de maio de 1968, entdo presidente
da CMAA, parece ter comprometido o seu desenvolvimento.

20 “... peco que a ideia ndo venha a materializar-se em termos que possa dar a impressdo
aos que de fora nos visitam, de tratar-se duma figura de bairro, pois bem receio que um falso critério
de propriedade acabe por localizar o monumento no acanhado largo onde se situa a igreja onde é
venerado”. Intervengdo de Santos e Castro ainda enquanto vereador, em CML, Acta n2 399, reunido de
22 de fevereiro de 1968, pp. 11

21 Processo Privativo n2 158/70 DSCC — 42 Reparticdo — Agdo Cultural, folha 1; Cf. Ata da
Comissdao Municipal de Arte e Arqueologia n2180, de 23-04-1970

22 Inicialmente publicado em ata da CMAA, receberia aprovagdo do Presidente a 21-08-1970 e
seria publicado nos Didrios Municipais n2 10672 de 16-09-1970 e 10688 de 06-10-1970 e do Governo
n2 288, Il Série, de 1 de outubro de 1970 com a designa¢do “Projeto de um monumento a erigir a
Santo Anténio”. Uma Retificagdo ao programa do concurso estabelecia o programa definitivo Diario
Municipal n? 10759, 02-01-1971

23 A alteragdo da circulagdo de transito na praga foi apresentada ao longo das varias “visitas
conjuntas dos servigos”, onde se impuseram, sucessivamente varias alteragGes. Ata da Reunido DSU
—DPU, 03-02-1972, p. 2; Ata da “Terceira Visita conjunta dos Servigos - Monumento a Santo Anténio -
CML”, 24-07-1972; Ata da “Quarta Visita conjunta dos Servigos - Monumento a Santo Antdénio - CML”,
07-08-1972

24 Anténio Oscar Fragoso Carmona é o primeiro chefe do Estado apés o golpe militar de 28 de
Maio de 1926, que conduziu a instauragao do Estado Novo, sistema politico legitimado em 1933, com
a aprovacgdo de uma nova Constituigdo. Carmona faleceu em 1951, no Palacio de Belém, no exercicio
das suas fungGes. O programa do monumento foi elaborado em 1969 e em 1970 previa-se apenas o
langamento da primeira pedra, sendo que o trabalho foi apressado para que a inauguragdo tivesse
lugar ainda esse ano. Ver: CML, Acta n2 442, reunido de 19 de Novembro de 1970, p. 5.

25 CML, Acta n2 439, reunido de 25 de Agosto de 1970, p. 4.
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26 CML, Acta no 446, Reunido de 18 de Margo de 1971, p. 12 Proposta para 0 monumento a
Duarte Pacheco, junto ao viaduto com o seu nhome. Lembre-se que o Monumento a Duarte Pacheco
foi inicialmente sugerido logo apds a sua morte, em 1943, para ser erguido em Monsanto (Lisboa) mas
ordens emanadas do Presidente do Conselho, Salazar, inviabilizaram a proposta. O ditador interveio
em varias ocasiGes, em que se discutiam as propostas de monumentos de Duarte Pacheco, Nuno
Alvares Pereira e Infante D. Henrique. Elias, H. (2007) Op. cit. p. 484.

27 Elias, H. (2007) Op. cit. pp. 48-50. Os jornais referiam o Monumento aos Obreiros do
Ressurgimento Nacional. O projecto desenvolvia-se na sequéncia de outros dois elaborados, também
citados nos periddicos da época e que consideravam, ora a colocagdo de uma estatua (1930-1931)
ora a colocagdo do monumento a Republica representada numa figura assente sobre o Museu do
Ressurgimento Nacional (1932-1936).

28 CML, Acta n2 439, reunido de 25 de Agosto de 1970, p. 4-6.

29 O presidente da CML, Santos e Castro, respondeu ao vereador Leopoldo Nunes, que
apresentara a proposta, ser necessario efectuar algumas consultas e estudar melhor a proposta, pois
talvez a Camara nao esteja segura de qual o seu papel nessa consagragdo nacional. CML, Acta n2 439,
op. cit.

30 CML, Acta n2 484, reunido de 20 e 27 de Dezembro de 1973, p. 3.

31 Estatua de Avelar Brotero, Processo privativo 4389/70, CML, Divisdo do Patriménio Cultural
32 CML, reunido de 19 de Margo de 1969, p. 15 e reunido de 19 de Fevereiro de 1970 pp. 54-
55.

33 Estdtua de Avelar Brotero, Proposta n2 4723, CML, Divisdo do Patriménio Cultural

34 Estatua de Avelar Brotero, Processo privativo 112/70, CML, Divisdo do Patrimdnio Cultural
35 Redugdo drastica para um terco do valor langado em projecto de orgamento para a

aquisicdo de Estatuas, bustos e motivos decorativos, no ano econémico de 1972. Esta rubrica
orcamental contemplava também os trabalhos relativos as estatuas ja adjudicadas mas ainda em fase
de conclusdo, pois os honorarios eram pagos de forma faseada aos artistas até serem concluidos os
trabalhos. Estatua de Bartolomeu de Gusmao, Processo privativo 127/70, CML, Divisdo do Patrimonio
Cultural

36 Relagdo de Estatuas inscritas na rubrica Monumentos a erigir, Oficio n 146, Direc¢do dos
Servigos dos Monumentos Nacionais, DGEMN, datado de 22/1/69, onde pedindo refor¢o de verbas
para conclusdo das estatuas, embora seja citada a dificil conjuntura em que o Pais se encontrava.

37 Competia as Camaras Municipais executarem os pedestais e fazerem o calcetamento e
ajardinamento das areas circundantes aos monumentos. Em 1974, com a nova conjuntura politica,
o Servigo Nacional de Monumentos aponta a diminuigdo de verbas destinadas a encomenda de
monumentos bem como falta de verbas das Cadmaras, afectas ao Ministério da Administragdo, Interna
como justificagdo para os atrasos verificados. Ministério do Equipamento Social e do Ambiente,
Secretaria de Estado das Obras Publicas, Oficio 2636, datado de 16/12/74.

38 Depois do 25 de Abril foram desenvolvidos concursos e encomendas para o Monumento
ao 25 de Abril em varias autarquias. Ver: Concurso Publico para um monumento ao 25 de Abril
concelho de Oeiras, revista Arquitectura, n? 134, Julho de 1979 e Formas de Abril — Monumentos
Comemorativos do Distrito de Setubal», MOTA, Arlindo e SOARES, Pedro, edicdo AMRS.

39 O monumento foi instalado na dos Trés Poderes, denominada depois Praga 25 de Abril. Ver:
Caldas Intemporal, in zeventura.blogspot.com

40 Processo do Monumento ao Marechal Carmona, Divisdo do Patriménio (CML), e noticia do
jornal O Independente, E tudo Abril levou — estatuas e pinturas do Estado Novo, 24/04/97. Em 1997,
a CML, com Jodo Soares na Presidéncia, decidiu colocar a estatua no jardim do Museu da Cidade.

41 Textos Jornalisticos, 25 de Abril de 1974, pp. 54-55, http://www1.ci.uc.pt/cd25a/media/
Exposicoes/m3.pdf

42 O evento teve lugar no dia 28 de Maio de 1974, data marcante para o regime do Estado

Novo, por corresponder ao golpe militar que pds fim a primeira Republica e abriu caminho politico
a ascensdo do Estado Novo. A estadtua acabou por desaparecer, encontrando-se em parte incerta,
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segundo o Jornal O Independente, em noticia citada no ponto anterior.

43 Segundo o Independente, o Partido Revolucionario do Proletariado — Brigadas
Revolucionarias, coloca uma bomba que destroi a estatua. A data de 17 de Abril de 1975 é citada como
tendo sido a data da colocagdo da bomba segundo a cronologia apresentada em http://www.iscsp.
utl.pt/~cepp/cronologias/1975.htm. No entanto os jornais falam na data de 12 de Fevereiro de 1978,
citando que a cabeca da estdtua ja tinha sido retirada (serrada ou decapitada) mas que a populagdo
local acalentava ainda a ideia de a restaurar e devolver a estatua, o que levou a sua destruigdo com
uma bomba. Ver: O Independente, op.cit e http://www.cmjornal.xl.pt/detalhe/noticias/outros/
domingo/os-sinais-de-salazar-em-santa-comba

44 Ministério do Equipamento Social e do Ambiente, Secretaria de Estado das Obras Publicas,
Oficio 2636, datado de 16/12/74.

45 D. Jodo Il (Portalegre), D. José do Patrocinio Dias (Beja), O Aveirense (Aveiro), D. Sebastido
(Esposende), D. Francisco de Almeida (Abrantes) e Duarte Lopes (Benavente).

46 Deliberagdo de 24 de Abril de 1978, Processo da Estatua de Avelar Brotero, Divisdo do
patriménio

47 Processo da Estatua de Avelar Brotero, processo privativo 264/86, Divisdo do Patrimdnio
48 Por ordem do vereador Pinto Machado, que nunca a formalizou em despacho. Op. Cit

49 Processo da Estitua de Bartolomeu de Gusm3o, processo privativo 264/86, Divisdo do
Patrimdnio

50 Um segundo lugar coubera ao projeto de Manuel Egreja e Antdnio Luis Branco de Paiva;

o terceiro ao de Domingos Soares Branco e Luis Soares Branco e o Gltimo a Jodo Fragoso e Vasco
Marques. Sobre o projeto de Manuel Egreja e Branco de Paiva ver Ver Camara, Silvia [2009] Abstragado
e escultura em Portugal: Histéria de um encontro adiado - 1930-1972, Tese de Mestrado em Histéria da
Arte Contemporanea, [orient. Margarida Acciaiuoli de Brito] Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas,
Universidade Nova de Lisboa, pp. 167, 168

51 Soares Branco disse ter-se inspirado nas portas do Batistério de Florenga, em entrevista
concedida a Inés Marques, em 7 de fevereiro de 2006

52 “Ndo me parece ético que a mesma Camara coloque na mesma cidade uma outra escultura
do Santo Antdnio que foi concorrente ao referido concurso, porque pode insinuar um desacordo
lamentavel entre o presidente da Camara e o juri que escolheu o monumento de Alvalade”. Jodo
Fragoso, em “Cartas ao diretor” a propdsito de alteragdes no pedestal do monumento a Santo Anténio
da Sé, Jornal Publico, 7/10/1994, pp.14

53 Proposta de Soares Branco a CML, de 11 de Janeiro de 1982 (aprovada em 27 de janeiro de
1982) Processo Privativo n2 460/81, da CML-DSCC - Folhas 6,7,24-26V.

54 Esta possibilidade estava salvaguardada no contrato. Processo Privativo n2 460/81, da CML-
DSCC - Folhas 24-26V.

55 O escultor referiu recentemente que o facto de esta versdo em cobre “ter sido benzida pelo
Papa”, motivou a recusa do presidente da Camara Nuno Krus Abecassis em substitui-la por outra em
material mais resistente. Em Henriques, Ana [2004], “Franciscanos queixam-se de Camara de Lisboa
ndo querer saber da igreja de Santo Antdnio”, Publico Local, 21-3-2003, pp.57.
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“INTERVENCION EN SIXAOLA: INSTITUCIONALIDAD
Y BASE EPISTEMOLOGICA DEL TCU: ARTE PUBLICO”
“INTERVENTION IN SIXAOLA: INSTITUTIONAL AND
EPISTEMOLOGICAL BASIS OF TCU: PuBLIC ART.”

Pablo Bonilla Elizondo
Universidad de Costa Rica
pablobonillaucr@gmail.com

Summary

This articleis a transcript of the talk: “Intervention in Sixaola: institutional and epistemological
basis of TCU: Public Art” imparted in the seminar “Public art, participation and urban
design” held at the Faculty of Architecture at the University Costa Rica in November 2011.
Specifically, this lecture was held on November the 8th. The aim of this talk was to present
the efforts made by the University of Costa Rica in the field of public art and community
development, studying the project coordinated by the author of this article from the School
of Visual Arts in conjunction with the Vice-chancellor for Social Action of the university.
Given that this lecture attendees were not strangers to the project accompanying institutions
the lecture depart from certain assumptions known to them, though strangers to the
potential readers of this article. Therefore, these assumptions are clarified with notes of
hope footer that will be useful to the reader.

Keywords: public art, community development, Sixaola, TCU

Resumen

El presente articulo es una transcripcion de la charla: “Intervencion en Sixaola:
institucionalidad y base epistemoldgica del TCU: Arte Publico.” impartida en el marco
del seminario “Arte publico, participacion y disefio urbano” realizado en la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de Costa Rica en el mes de noviembre del 2011.

De forma especifica, esta charla se realizo el dia 8 de noviembre. El objetivo de esta charla
era exponer los esfuerzos que se realizan desde la Universidad de Costa Rica en el tema
del arte publico y el desarrollo comunitario, por medio de proyecto que el autor de este
articulo coordina desde la Escuela de Artes Plasticas en conjunto con la Vicerrectoria de
Accion Social de dicha universidad

Dado que los asistentes a esta charla no son extrafios de la institucionalidad que envuelve
al proyecto, la ponencia parte de ciertos supuestos conocidos por ellos, aunque ajenos a los
posibles lectores de este articulo. Por tanto estos supuestos se aclararan con notas de pie de
pagina que espero resulten Utiles al lector.

Palabras clave: arte publico, desarrollo comunitario, Sixaloa, TCU
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“Intervencidn en Sixaola: institucionalidad y base epistemolégica del TCU:
Arte Publico”

Primero quisiera agradecer a Zuhra! por esta invitacion, para mi es un verdadero
placer formar parte de este evento y compartir este espacio con el sefior Antoni
Remesar Betlloch profesor de la Universidad de Barcelona, quien ha desarrollado un
trabajo notable analizando los vinculos entre la evolucion urbana y el arte publico.
Pero bueno, no es mi deber presentarlo ante ustedes, ni tampoco es mi deber
prologar su trabajo, lo cual de todas formas hubiese sido un gran honor. Creo que
es mi deber, y creo es el motivo de esta invitacion, presentar algunos resultados del
proyecto de Arte Publico que coordino en mis labores como docente de la Escuela
de Artes Plasticas en esta universidad. Proyecto inscrito a la estructura de Trabajo
Comunal Universitario (TCU)? bajo la tutela de la Vicerrectoria de Accién Social®.

Para este propdsito he dividido esta presentacion en tres partes: en la primera
conversaré brevemente sobre la institucionalidad que alberga el TCU. En un segundo
momento revisaré un par de casos notorios de arte publico que espero me ayuden
a ejemplificar el marco conceptual que alimenta nuestras iniciativas. Y por ultimo
presentaré uno de los varios proyectos que hemos realizamos en los ultimo afios,
en especifico el realizado en conjunto con el programa Kioscos Socio-ambientales*
y el Instituto de Investigaciones Sociales5 en la comunidad de Paraiso de Sixaola, en
la provincia de Limén.

Empezaré sin dar por sentado que todos sabemos lo qué es el TCU, y dedicaré
algunos minutos a comentar en qué consiste este programa universitario. Considero
indispensable valorar todo proyecto de Arte Publico desde la institucionalidad que
lo alberga y determina: esta es una cuestién central y ha sido motivo constante
de reflexidn y cuestionamiento en tanto contradice el mito del arte como practica
total de la libertad, mito centrado en una apoteosis del ser, representado en la
tradicion del pensamiento racional occidental bajo la forma del artista-genio. Sin
el tiempo para ahondar en el tema, estas reflexiones han cuestionado la funcién
y motivaciones ideoldgicas del arte publico en el contexto contemporaneo,
interrogando los intereses econdmicos, publicitarios o politicos de los organismos
qgue financian los proyectos, y cdmo estos influyen e incluso determinan a las
comunidades. Es asi, que a manera de exorcismo, o como una forma de buscar
acercarnos a lo que verdaderamente es el proyecto que traigo entre manos, mas
alla de los resultados cuantitativos y las fotos de niflos pintando murales en paisajes
rurales, trataré de abordar esta presentacién desde su propia institucionalidad.

A grandes rasgos, nuestra universidad se constituye y soporta, gracias a tres
ejes fundamentales: docencia, investigacion y accidn social. Sobra decir que un
adecuado balance y una correcta articulacidon de estos tres ejes serd sindnimo de
grandes éxitos para nuestra universidad; sobra decir que esa articulacion no es la
ideal, aunque les aseguro que trabajamos dia a dia para corregir los desequilibrios.
El trabajo comunal universitario, como es evidente, representa el nucleo fuerte de
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la accion social en nuestra universidad, estudiantes de todas las carreras, se ven
obligados a matricularse en unos de los 142 proyectos de TCU activos. Los proyectos,
aun cuando pertenecen a unidades académicas especificas, son interdisciplinares
y estudiantes de diversas carreras comparten en un mismo proyecto el deber de
cumplir con 300 horas de trabajo comunal. Es asi como estudiantes de multiples
carreras estructuran grupos de trabajo para el cumplimiento de objetivos claros
de asistencia social, ademas de ensayar su futura profesion desde un enfoque
acorde a la realidad nacional. Los potenciales del trabajo comunal universitario
son infinitos, sin embargo, si me permiten una breve critica, es necesario aplicar
algunas reformas que lo vinculen de mejor manera con los otros dos ejes antes
mencionados: como por ejemplo, el establecimiento de objetivos de aprendizaje
y evaluacidn cualitativa para los estudiantes (por supuesto que tiene que haber un
creditaje correspondiente); ademads, en la parte docente, es necesario mejorar la
interdisciplinareidad con el planteamiento de proyectos conjuntos entre distintas
unidades académicas, lo que implicaria una coordinacién entre profesores de
diversas areas. Pero mas alla de cualquier reforma, como prioridad creo que debe
de eliminarse del trabajo comunal universitario la retdrica de la obligatoriedad:
no debe el TCU representar para los estudiantes un castigo por formar parte de la
educacién publica, sino uno de los tantos beneficios que ésta trae consigo.

Nuestro proyecto: Arte Publico: proyeccion viva en las comunidades,® surge hace
ya mas de diez afios gracias al trabajo de Eduardo Torijano Chacdn, muralista con
formacion académica en México y quien, me atrevo a decir, es el primer muralista
en el pais que se atreve a sistematizar la practica del muralismo y que ademas, a
través de este TCU, plantea la posibilidad de involucrar a las distintas comunidades
en procesos participativos para la realizacidén de los murales.

Por mi parte, asumo el proyecto a principios del 2009, y he buscado acentuar los
procesos participativos y profundizar en los aspectos sociales de la practica artistica.
Sin olvidar la herencia del muralismo, he buscando expandir el campo de accién y
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acercar el proyecto a lo que Suzanne Lacy denomind: Nuevo género de arte publico:
Arte publico-Base comunitaria (Lacy, 1994). Pero esto ha sido complejo, dado que
el proyecto se formuld desde la pintura mural, lo cual condiciona su praxis a partir
de una serie de normativas, objetivos a cumplir, partidas presupuestarias, e incluso
predispone las solicitudes de las diversas comunidades que atendemos, muchas de
las cuales ven en nosotros solamente la posibilidad de remozar una pared.

Pero bueno, poco a poco el proyecto se ha ido reformulando desde su misma
practica, realizando los desplazamientos epistemoldgicos necesarios, otorgando
mas protagonismo a los estudiantes, creando estrategias y metodologias
didacticas que potencien los vinculos entre estos y las comunidades, reforzando
la interdisciplinareidad con proyectos conjuntos en donde se involucren otras
iniciativas universitarias y otras organizaciones que nos ayuden a ampliar las
perspectivas y la red de conocimientos. A partir de estos esfuerzos esperamos
potenciar un trabajo social de profundidad desde lo artistico, en donde relaciones
fuertes entre los participantes de cada proyecto repercutan positivamente en el
plano educativo y cultural de las distintas comunidades, asi como en la formacién
integral de nuestros estudiantes.

Ahora me referiré a la base epistemoldgica que ha servido para ampliar nuestro
campo de accién. Como mencione anteriormente estd viene en gran parte
influenciada por lo que Suzanne Lacy denomind, es su notorio texto Mapping the
terrein (Lacy, 1994), Nuevo Género de Arte Publico: Arte Publico base comunitaria, y
gue a diferencia del tradicional arte publico describié de la siguiente manera:

A lo largo de las pasadas tres décadas artistas visuales con diferentes trasfondos y
perspectivas han estado trabajando de formas que asemejan una actividad social
y politica, pero que los distingue su sensibilidad estética. Lidiando con algunos de
los problemas mds complejos de nuestro tiempo —basura toxica, racismo, personas
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sin techo, abandono al adulto mayor, guerra de pandillas e identidad cultural— un
grupo de artistas ha desarrollado modelos para un arte cuyas estrategias publicas
para implicar a otros son una parte importante de su lenguaje estético. Lo que nutre
la estructura de estas propuestas artisticas no es exclusivamente la informacion
visual o politica, sino una necesidad interna percibida por el artista en colaboracion
con su audiencia.

Podriamos describir esto como “nuevo género de arte publico”, para distinguirlo
en forma e intencion de los que ha sido llamado anteriormente “arte publico” —un
término que ha sido usado en los ultimos veinticinco afios para describir esculturas e
instalaciones situadas en los espacios publicos. A diferencia de los que muchas veces
ha sido llamado hasta ahora arte publico, el nuevo género de arte publico — arte
visual que usa medios tradicionales y no tradicionales para comunicar e interactuar
con una amplia y diversa audiencia a cerca de asuntos con relevancia directa en sus
vidas — se basa en compromiso. (Lacy, 1994, p. 19)”

Posteriormente, en el mismo texto afiade:
“...este nuevo género de arte publico no se construye a partir de una tipologia

de los materiales, espacios o medios artisticos, sino a partir de los conceptos
de audiencia, relaciones, comunicacion e intencion politica.” (Lacy, 1994 p.28)

Estas definiciones se pueden ejemplificar con dos proyectos extraidos del programa
Culture in Action (Jacob, 1995), realizado en la ciudad de Chicago entre el afio 1991
y 1993, y que ha sido frecuentemente referenciado por tedricos del arte publico
como Miwon Kwon y Grant Kester. Este programa, curado por Mary Jane Jacob,
buscaba cuestionar las relaciones del arte publico con su audiencia, en donde
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artistas en conjunto con grupos comunales exploraban la problematicas sociales y
politicas que les implicaba. Los artistas invitados se dieron a la tarea de trabajar con
grupos comunales ya establecidos con agendas claras, o en otros casos, se dieron a
la tarea de construirlos: como el primer ejemplo que analizaremos.

“Full Circle”, es un proyecto de Suzanne Lacy que consiste en el emplazamiento
de cien piedras en las calles de Chicago, cada una reconoce el trabajo de servicio
comunitario de una mujer en especifico, 90 vivas y 10 mujeres histdricas, entre la
gue destaca Jane Addams, feminista, sufragista y pacifista de principios del siglo
XX que ha pasado desapercibida de la historia oficial de Chicago. Sobre esto Lacy
comenta:

Durante mucho tiempo he sido golpeada por la forma en que el feminismo
del siglo XIX ha sido reinterpretado con el tiempo. Parece como si la
historia hubiera sido borrada, y que el marco de percepcion para “conocer”
adecuadamente este tiempo y sus implicaciones no existiera. (Jacob, 1995,
p. 67.)

Para la seleccion de estas mujeres se crearon diversos comités locales que
trabajaron en las nominaciones, buscando siempre que las mujeres seleccionadas
fueran representativas de diversos grupos. Después de emplazadas las piedras se
realizaron diversas actividades, cenas, premiaciones y visitas a cada piedra para
intercambiar y dar a conocer los meritos y acciones de cada mujer. Un afo después
las mujeres volvieron a reunirse, lo cual sugiere el éxito del proyecto al enlazar los
esfuerzos antes dispersos por mejorar las condiciones sociales de cada comunidad.
El segundo ejemplo, extraido del mismo evento, lleva el nombre de Flood y fue
coordinado por el colectivo HAHA (Richard House, Wendy Jacob, Luarie Palmer y
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John Ploof). En conjunto con pacientes de SIDA crearon un jardin hidropdnico para la
produccion de comida. Un sistema de interconexion, nutrido por agua y minerales,
y cuidadosamente monitoreado para producir comida exenta de bacterias, servia
de metafora y de nucleo de atencidon para que los pacientes de SIDA intercambiaran
experiencias y cooperaran para mantener un ecosistema equilibrado, sinénimo
de crecimiento y salud. En adicién al jardin, otros espacios del inmueble fueron
dedicados a programas de educaciéon, en donde se compartia informacion sobre
prevencién y el tratamiento de la enfermedad. Posteriormente el proyecto se
reprodujo en multiples iniciativas de prevencion, tratamiento y asistencia a
pacientes de SIDA en distintas organizaciones, e incluso sirvid de ejemplo para el
desarrollo del curriculo colegial sobre la enfermedad.

El jardin es un pacto, un lazo tangible, emblemdtico de los complejos y
multiples enlaces entre el cuidado individual y el cuidado comunitario, si se le
cuida lo suficiente, crecerd y sobrevivird...

El jardin puede ser una metdfora util, no para un tratamiento médico directo,
sino como el cuidado de un cuerpo social por medio de responsabilidades
personales y compartidas...

El nucleo del proyecto es cuidarse: atender un jardin, producir y compartir
comida, y el compartir ideas e informacion con otros. (Jacob, pp. 88-97)

Ambos ejemplos coinciden en que no sélo desarrollan un trabajo social con
repercusiones y reproducciones importantes, sino que también producen un
espacio simbdlico que redefine las posibilidades poéticas del arte y cuestiona de
forma propositiva la institucion reinante que se supone debe tratar problemas
especificos. Esto es realmente importante, porque el arte publico no puede ser
entendido simplemente como un trabajo social-asistencial desde lo artistico, de la
misma forma que hace ya mucho tiempo nos dimos cuenta de que el arte no puede
ser entendido como una actividad plenamente estética. Hay que tener cuidado
con las definiciones llanas que no contemplas las posibilidades multidimensionales
del discurso artistico y que ademas dan por sentado los conceptos de comunidad,
participacidn, interacciéon, audiencia, sin profundizar en los modelos de desarrollo
econdmico, el clientelismo politico o las ideologias subyacentes que envuelven los
proyectos. La funcién critica del arte, como herramienta para mirar y construir el
mundo no puede ser olvidada. Si bien es cierto, es urgente enlazar el arte con la
arquitectura y el trabajo social para crear espacios de recreacién y esparcimiento
en las diferentes comunidades, que incentiven la participacidn social, la educaciény
la cultura (discurso ya sabido por todos), también, es importante de vez en cuando
arrojar cien piedras que estorben lo mas posible en la via publica, aun cuando
puedan lesionar uno que otro peroné.

En este sentido Suzanne Lacy afirmaba: (concluyo este segundo segmento con la
siguiente cita).

Quizas, al final, el merito de un solo trabajo en si mismo y fuera de él, no serd
la Unica preocupacion de nuestra critica. Si el nuevo género de arte publico
visualiza una nueva forma de sociedad —en donde se compartan proyectos
con otros que no son artistas, trabajando de diferentes formas y lugares-
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Alternativas productivas y ambientales

para el valle de Sixaola.
Lucha por la tierra y movimiento campesino
en el Valle de Sixaola (1980-2011)
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entonces los objetos artisticos deben ser vistos con consecuencia a esa vision
y ser evaluados en parte por sus relaciones con las proposiciones del colectivo
social con el cual se suscribe. De esa forma, el arte se vuelve una afirmacion
de valores al mismo tiempo que una reflexion sobre los modos de ver. (Lacy,
1994, p.46)

3

Ahora bien, después estos dos elementos constituyentes: el primero la institucién
gue limita el proyecto (no se me entienda mal, pensemos los limites en su caracter
positivo, como formas de dirigir una potencialidad, como elemento indispensable
para evitar la dispersidn, en otros palabra como lo que verdaderamente posibilita) y
por otra parte la base epistemoldgica, que no es un deseo ni una meta, sino también
un punto de partida, podré hablar con calma del TCU: Arte publico: proyeccion viva
en las comunidades, a partir de un proyecto especifico, seleccionado de los varios
gue hemos realizado en los Ultimos afios porque reline una gama importante de
elementos que espero cierren de forma consecuente esta participacién.

Sociograma

Para abordar este proyecto, me serviré de una herramienta que recientemente
tomé del grupo Granadino llamado Transductores®. Transductores es un proyecto
gue trabaja en varios niveles lo conceptos de pedagogias participativas y politicas
espaciales, uno de esos niveles representa la sistematizacion de experiencias
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de arte publico, artivismo, pedagogias participativas, etc., que se realizan en
diversas parte del mundo, la herramienta clave para esta sistematizacién son sus
sociogramas, herramienta sumamente Util para visualizar los vinculos y relaciones
(institucionales, sociales, econdmicas, politicas) que constituyen un proyecto, y que
normalmente permanecen ocultas detrds del las cifras propias de los resultados
cuantitativos.

Como vemos en el sociograma el proyecto se constituye gracias al enlace de multiples
agentes participantes provenientes de dos fuentes primordiales: la Universidad de
Costa Rica y la comunidad de Paraiso de Sixaola, lugar nuclear de un conjunto de
acciones que pretenden tener una implicacion comunal, y una futura expansion
por todo el Valle de Sixaola. En cuadros celestes podemos ver los procesos, que
son al mismo tiempo resultados y los elementos que articulan todos estos agentes
para conforman el proyecto en si mismo. En ese sentido el sociograma no debe
leerse de izquierda a derecha ni de arriba abajo, y creo que ahi radica la utilidad
de la herramienta: es una herramienta que nos ayuda revisar los proyectos a partir
de las relaciones construidas de forma multidireccional, valorando éstas como los
resultados y no como lo necesario para generar ciertos productos que pueden ser
eventuales.

Paraiso de Sixaola

Este proyecto en especifico se realizd en la comunidad de Paraiso de Sixaola en
la provincia de Limén. Paraiso es una comunidad creada en la década de los 70s
gracias a la toma de tierra por parte de campesinos de diversas regiones del pais.
Por ser una zona limitrofe con Panama, marcada por el Rio de Sixaola y su caudal

on the w@terfront



irregular, la titulacién de las tierras ha sido fuente de conflictos que aun son vigentes
entre sus pobladores, los gobernantes municipales, y las instituciones estatales
encargadas del fomento agrario9. Como consecuencia Paraiso de Sixaola se presenta
como una comunidad con un arraigo profundo por sus tierras, motivado por las
constantes luchas y la organizacidn civica, pero al mismo tiempo con una sombra de
incertidumbres que atenta contra su permanencia. En la actualidad la comunidad
continua siendo integrada en su mayoria por campesinos independientes que han
logrado dotar a la comunidad de la mayoria de servicios basicos.

Kioscos Socio-Ambientales y el Instituto de Investigaciones Sociales.

Nuestra participacién en el proyecto inicia gracias a la invitacion del programa
Kioscos Socio-Ambientales, quienes, en conjunto con el Instituto de Investigaciones
Sociales, desarrollan desde hace varios afos dos iniciativas en la comunidad:
la primera enfocada en recuperar y documentar la memoria histérica de los
pobladores del Valle de Sixaola, la segunda busca capacitar a los campesinos para
la implementacion de alternativas agricolas para una produccion independiente y
sostenible.

TCU: Arte Publico

En un principio la invitacién se nos extiende con el objetivo de plasmar en la
comunidad eltrabajo que se estarealizando graciasala cooperaciénde la Universidad
de Costa Rica por medio de un mural que se ubicara en el Salén Comunal. Después
de nuestra primera visita a Paraiso de Sixaola, nos encontramos un escenario en
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donde convergen multiples factores que nos impulsan a plantear una intervencion
centrada en una serie de procesos participativos, buscando repensar el mural no
como una meta final, sino como una excusa para otro tipo de construcciones a nivel
social que arraiguen a la comunidad con su historia y posibiliten al mismo tiempo
nuevos espacios para la convivencia.

Entre los factores que nos encontramos podemos citar un inmueble de uso comunal
subutilizado, con un deterioro notable y de poco acceso para los jovenes y nifios,
quienes se desplazan a un lugar de encuentro alterno en una zona lejana al nucleo
social de la comunidad. Por otra parte nos topamos con una comunidad organizada
y unida por una causa de lucha, con una gran disposicion y mente abierta para
trabajar en propuestas nuevas. También nos encontramos con un grupo de jévenes
y niflos cuantioso y deseoso de actividades alternas, en contraste con la educacién
publica unidireccional, sostenida por la restriccion excesivay la disciplina. Ademas de
estos factores contribuye notablemente para el proyecto el proceso previo que han
desarrollado Kioscos Socio-ambientales y el Instituto de Investigaciones Sociales,
guienes han establecido una relacién fuerte y de confianza con la comunidad.

A partir de estos factores nuestro proyecto planteé varias iniciativas, todas realizadas
en el inmueble a intervenir, el Salén Comunal:

Un primer taller para la poblacién juvenil dividido en dos actividades, en dénde a
partir de metodologias creativas se formularon una serie de preguntas generadoras
sobre el pasado, el presente y el futuro de su comunidad, esta primera etapa
sirvié como un diagndstico de la comunidad desde la perspectivas de las personas
jévenes, ademas generd insumos importantes para los procesos posteriores. La
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segunda etapa consistié en una charla sobre arte publico, en donde los estudiantes
se enfrentaban a varios ejemplos de intervenciones artisticas de distinta naturaleza
(murales, Street art, graffiti, esculturas transitables) en distintas partes del mundo.
Posterior a esto se realizé un taller de graffiti, en donde por medio del desarrollo
de TAGs (o etiquetas propias de cada joven), los participantes se apropiaron de una
zona del Saléon comunal estampando su nombre directamente en sus paredes a
partir de la técnica del esténcil.

En un segundo taller, realizamos un taller de disefio participativo, en donde a
partir de los insumos generados en la sesién previa, y mediante una serie de
actividades ludicas y de reflexién se elaboré el disefio para el mural que se ubicaria
en la fachada del Salén Comunal. Posteriormente el disefio fue procesado por los
estudiantes Universitarios quienes plantearon una propuesta final que fue avalada
por toda la comunidad, en una tercera sesién de trabajo. Ademas de la validacién
del disefio del mural dada por los vecinos de Paraiso de Sixaola, se le presentd a la
comunidad la iniciativa de crear un rancho espacioso con inmobiliario urbano en
la parte frontal externa del Salén Comunal. Este rancho, consecuentemente con la
forma de vida de los Paraisefios, que por lo general socializan fuera de sus hogares,
buscaba incentivar estos intercambios y disponer de un espacio comunal de libre
acceso para todos, en especial para los jévenes, ademds de servir de lobby para
las actividades propias del salén comunal, y cémo nos percatamos posteriormente,
como estacionamiento para bicicletas.

Tanto el mural, como el rancho se realizaron con éxito en vacaciones de medio afo,
y fueron inaugurados en una asamblea vecinal. En este momento se busca plantear
algunas reproduccion para el proyecto en zonas cercanas, en dénde se pueda seguir
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trabajando en conjunto con Kioscos Socio-ambientales y el 1IS, ademds se trabaja en
una sistematizacién del proyecto y en la publicacién de un articulo sobre el proceso.

4

Considero que en las ultimas décadas al arte publico se le ha cargado de un
aura cuestionable, en tanto se representa como una manifestacion rebelde e
independiente de toda institucionalidad, voz inalienable de una resistencia anti-
sistema. Aun cuando muchas de sus practicas pretenden surgir desde estos umbrales,
algunas de ellas de forma muy naif, la historia del arte publico no deja sefialar las
estructuras institucionales a partir de las cuales cada uno de sus proyectos ha sido
posible: no podemos pensar la historia del arte publico en los Estados Unidos sin los
estatutos propios de la National Endowment for the Arts, definidos en gran medida
por una planificacidn urbana consecuente con el capitalismo norteamericano.

Sin embargo, es imperativo mencionar como en las ultimas décadas, gracias a los
cambios epistemoldgicos del arte en la segunda mitad del siglo XX, el arte publico
se ha desplazado a otro tipo de institucionalidad marginal que posibilita otro tipo
de proyectos ajenos a los intereses primarios de las estructuras de poder politico:
universidades, museos, organizaciones no gubernamentales, centros culturales y
organizaciones civiles entre otros. Gracias a estos desplazamientos ha sido posible
pensar el arte publico como una herramienta util para empoderary dar vos a distintas
comunidades y poblaciones civiles, para educar y dar alternativas de desarrollo a
quienes nunca las han tenido, para incentivar la convivencia y promover la seguridad
ciudadana, para proteger el ambiente y concientizar sobre el uso responsable de los
recursos y la conservacion, y probablemente para otras muchas cosas mas. Pero
todo esto solo es posible gracias a instituciones que modelan su estructura para
poder desarrollar estos proyectos, para proveerlos de profesionales, recursos y de
los medios necesarios para su difusion.

Es porello que meresultaindispensable hablar del TCU: Arte Publico: proyeccion viva
en las comunidades siempre desde su institucionalidad, que como afirme antes es
lo que limita y por tanto verdaderamente posibilita. El proyecto que desarrollamos
en Sixaola, para nosotros es un proyecto ejemplar que sélo fue posible gracias a la
articulacién y el compromiso social asumidos por la Universidad de Costa Rica y con
el cual, como parte de ella, asumimos con toda la responsabilidad del caso.

Notas

1 En referencia a Lic. Zuhra Sasa, profesora de la Facultad de Arquitectura de la Universidad
de Costa Rica, quien fue la encargada de la coordinacién del seminario.

2 El Trabajo Comunal Universitario es definido en la web institucional como “una de las moda-
lidades de Accion Social de la Universidad de Costa Rica donde estudiantes y académicos (as) realizan
actividades interdisciplinarias como forma de vinculacién dindmica y critica con los diferentes sectores
de la comunidad”. Los proyectos inscritos son responsabilidad de las diferentes Facultades y Escuelas,
y todo estudiante tiene el deber de matricularse a uno de los proyecto y cumplir con un minimo de
trescientas horas de trabajo comunal para obtener la titulacion de bachiller o Licenciado. Los diversos
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proyectos se regulan por estos tres propdsitos generales: “(1) despertar conciencia social en los y las
estudiantes, (2) ayudar a las comunidades a identificar sus problemas y juntos desarrollar soluciones,
y (3) sensibilizar a los y las estudiantes para que fortalezcan procesos de retribucidn hacia las comuni-
dades.Es importante mencionar que la Universidad de Costa Rica es una universidad publica y auto-
ndmica con un gran porcentaje de estudiantes becados provenientes de todas las regiones del pais, lo
cual hace alin mas pertinente el TCU. Para mas informacion sobre el TCU: http://accionsocial.ucr.ac.cr/
web/tcu/trabajo-comunal

3 La Rectoria de la Universidad de Costa Rica esta conformada por la Vicerrectoria de Acci-
6n Social, la Vicerrectoria de Vida Estudiantil, la Vicerrectoria de Administracion, la Vicerrectoria de
Docencia y la Vicerrectoria de Investigacidn. Para mas informacidon sobre la estructura organica de la
Universidad de Costa Rica: http://www.ucr.ac.cr/acerca-u/u-en-breve/estructura.html

4 Al igual que el Trabajo Comunal Universitario, el proyecto Kioscos Socio-ambientales se
encuentra inscrito en la Vicerrectoria de Accidn Social y tiene como propdsito: “promover una ciuda-
dania activa a partir del fortalecimiento de las capacidades organizativas y la incidencia politico insti-
tucional de actores comunitarios en la resolucién de las problematicas ambientales”. El proyecto se
organiza a partir de tres ejes de trabajo: informacidn y comunicacion, asesoria legal y técnica, y acom-
pafiamiento organizativo en materia de sostenibilidad ambiental. Es importante mencionar que el
proyecto surge en el 2007 como una herramienta de informacion y difusion, claramente posicionada
en contra de la firma del Tratado de Libre Comercio entre Estados Unidos, Centroamérica y Republica
Dominicana (CAFTA), el cual fue aprobado en Costa Rica por medio de un referendo nacional el dia 7
de octubre del 2007.

5 El Instituto de Investigaciones Sociales fue fundado en 1975 y forma parte de la Facultad
de Ciencias Sociales de la Universidad de Costa Rica. Como propdsito “procura promover la reflexion
sobre nuestra sociedad, nuestra cultura y nuestro tiempo”. Para mas informacion: http://www.iis.ucr.
ac.cr

6 Para mas informacion: http://www.facebook.com/tcuartepublico

7 Esta y el resto de las traducciones son mias.

8 Para mas informacion sobre Transductores: http://transductores.net/

9 Para mas informacidn sobre estos conflictos: http://www.semanariouniversidad.ucr.cr/in-

dex.php/noticias/pais/4121-campesinos-de-sixaola-temen-que-el-ida-les-quite-sus-tierras.html
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EL BARCO DE LA TOLERANCIA
THE SHIP OF TOLERANCE

Pavel Garcia Valdes
Ludwig Foundation of Cuba (La Habana)
beleny@giron.sld.cu

Summary

The Ship of Tolerance is a project by Illya and Emilia Kabacov for the 11th Havana Bien-
nial, The Kabacov are recognized globally as the most outstanding artists emerged from
the Soviet Union as leading figures of the international art scene. In 2008 received the Pre-
mium La Habana, Imperiale established by the Emperor of Japan to honor in those areas not
covered by the Nobel Prize. ArtNews magazine named them among the top 10 living ar-
tists, his work is regularly exhibited in major international museums including the Museum
of Modern Art in New York.

Keywords: 11th Havana Biennial, lllya Kabacov, Emilia Kabacov, public art

Resumen

El Barco de la Tolerancia es un proyecto de lllya y Emilia Kabacov para la 11 Bienal de la Ha-
bana, Los Kabacov son reconocidos globalmente como los mas destacados artistas surgidos
de la Union Soviética y como figuras principales de la escena artistica internacional. En 2008
recibieron el Premium Imperiale establecido por el emperador de Japon para rendir honor
en aquellos campos no comprendidos por el Premio Nobel. La revista ArtNews los nombroé
entre los 10 principales artistas vivos, su obra es exhibida con regularidad en museos inter-
nacionales principales incluyendo el Museo de Arte Moderno de Nueva York.

Palabras clave: 11 Bienal de la Habana, Illya Kabacov, Emilia Kabacov, arte publico
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La Habana, 2012. © Pavel Garcia

El barco de la Tolerancia es un proyecto que tiene como propdsito reflejar
como las culturas divergentes interpretan la tolerancia, y cémo se solapan estas
interpretaciones.

Las velas del barco son un patchwork conformado por dibujos de cientos de
escolares, unidos para transmitir un mensaje de tolerancia y esperanza. La mision
del barco es poner en contacto a personas jovenes de distintos continentes, culturas
e identidades a través del lenguaje del arte.

El Barco de la Tolerancia 2012 es un proyecto internacional, el mismo se inicio en
2005 en el desierto de Siwa, Egipto, y desde entonces ha viajado a Venecia, ltalia;
St Moritz, Suiza, y mas recientemente a Sharjah, Emiratos Arabes Unidos y Miami,
USA.

El proyecto comenzd por un acercamiento a escolares de 6 a 12 afos para discutir
el significado de la palabra tolerancia y el valor de las otras culturas, razas e ideas.
Mas de 500 niifos de la habana vieja participaron en los talleres organizados por la
Oficina del Historiador de la Habana, durante 3 semanas trabajaron con instructores
de arte de la localidad para aumentar sus propios horizontes culturales, creativos y
academicos, al termino de los talleres los nifios hicieron dibujos, 150 de ellos fueron
seleccionados para la vela del barco.

Decia Juvenal Balan:!
“Una de las acciones de mayor contenido humano de las que se haya
producido en los dias iniciales de la Oncena Bienal de La Habana2 es El barco

de la tolerancia. La instalacion proyectada por llya y Emilia Kabakov, con
los auspicios de la Fundacion Ludwig de Cuba, la Oficina del Historiador de
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la Ciudad, el Centro Wifredo Lam y el Centro Nacional de Escuelas de Arte,
acapard la atencion y cald hondo en la sensibilidad de quienes este ultimo
fin de semana divisaron una embarcacion enclavada en dreas aledafias a la
entrada de la rada habanera cuyo velamen desplegado portaba mensajes a
favor de la paz y la convivencia.

“Esos mensajes fueron dibujados por alumnos de las escuelas de La Habana
Vieja, bajo la orientacion de instructores de la Brigada José Marti. Unos y
otros captaron la idea de los Kabakov de convertir las velas en un gigantesco
y publico mural que formulara, desde la imaginacion pictdrica y con fuerte
impacto visual, votos contra la guerra y la retrégrada tesis del choque de
civilizaciones y afirmara la necesidad de un mundo inclusivo y diverso.

La misma concepcidn del barco, inducida por los Kabakov, es un homenaje a la
laboriosidad del hombre, puesto que la realizacion corrié a cargo de alumnos
de la escuela de oficios Gaspar Melchor de Jovellanos, adscrita a la Oficina
del Historiador de la Ciudad, guiados por expertos del Manchester Collage de
Inglaterra, y su maestro David Harold".

En dicho entorno, antes de que el barco se hiciera visible, se produjo el encuentro
de estudiantes de musica cubanos, rusos y norteamericanos que compartieron un
hermoso concierto.

Para los artistas, tan importante como sus obras personales es aportar un grano de
arena a crear conciencia acerca de los terribles conflictos que vive la humanidad y
amenazan su propia existencia.

Como apuntan los autores en la pagina web dedicada al Barco de la Tolerancia3

“The mission of the Ship of Tolerance is to educate and connect youth of different
continents, cultures, and identities through the language of art.
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Human beings are members of a whole,
In creation of one essence and soul.
If one member is afflicted with pain,
Other members uneasy will remain.
If you’ve no sympathy for human pain,
The name of human you cannot retain.
-- Saadi, Persian poet, 12th century --

“It is a conceptual piece that is meant to reflect
how divergent cultures interpret tolerance and
how these interpretations overlap. The ship’s sails
are stitched together from paintings by hundreds
of local schoolchildren from different ethnic and
social backgrounds, and will convey a message of
tolerance and hope. By participating in the creation
of this ship children will learn about respecting
different cultures and ideas while appreciating how
they differ from their own. In short, through this
creative process they will both demonstrate and
gain a vibrant lesson in tolerance”.

Durante los seis ultimos afios, han desplegado las
velas de El barco de la tolerancia en Egipto, con
un claro llamamiento a la fraternidad entre arabes
e israelies; en los Emiratos Arabes Unidos, cerca
del epicentro de una de las mds conflictivas zonas
del planeta sobre la cual se cierne la voracidad de
los intereses econdmicos imperiales; ademas de la
ciudad suiza de Saint Moritz, en Venecia y en Miami.
Entre quienes aplaudieron esta manifestaciéon
se hallaba Pavel Joroshilov, viceministro ruso de
Cultura, quien asiste a la Bienal y mostrd interés
por entablar contactos entre el Centro Nacional de
Arte Contemporaneo de Moscu y el cubano Wifredo
Lam.

Notas:

1 Banal, Juvenal. El Barco de la Tolerancia. Gramma,
14/05/2012

2 http://www.bienalhabana.cult.cu

3 http://www.shipoftolerance.org
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