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Nuestro contrato

Este libro le interesara si quiere saber:

Cuidles son las ideas y los pensadores basicos de la
Iustracion.

Cudl es el contexto histdrico, social y politico en el que se
desarroll6.

En cudntos petiodos y momentos se puede distinguir su
desarrollo.

Qué interpretaciones mas importantes se han dado.

Qué papel ha tenido la Ilustracién en la historia humana y
cual ha sido su legado.
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Unas esperanzas comunes

Es evidente que la mayor parte de los pensadores y petso-
najes que llamaremos “ilustrados” no pudo considerarse asi.
El término no se habia creado; como mucho se hablaba de
“luces” o se decia que habfa que “ilustrarse”. En medio de los
multiples conflictos y de las diversidades, era dificil imaginar-
se que habfa una actitud o perspectiva “ilustrada” comun Y,
aun menos, que podia haber algo parecido a un “movimiento
ilustrado”.

Sin embargo, tratando de dar respuesta a los problemas de
su tiempo, muchos pensadores del siglo XVIII comenzaban
a poner de manifiesto algo basico y comtin. Ciertamente, no
habia ninguna visién unitaria del pasado, ningtin diagnostico
compartido sobte el presente ni tampoco ningin proyecto de
futuro en el que todo el mundo coincidiese.

Si habfa alguna cosa comiin, nadie la asumia en todos sus

- aspectos; pero si que habia cierto aire de familia en las actitu-

des y las esperanzas, en los ideales, en lo que se rechazaba y
en lo que habfa que cambiar, en las expetiencias vividas y en la

* visién de la condicién humana.



QUE ES LA ILUSTRACION

Desde la distancia critica y los numerosos estudios de
aquella época, intentaremos definir con un poco de precisién
qué fue la Ilustracién. Seguramente no podremos destacar
una definicién unica como pretendieron hacer los grandes es-
tudiosos clasicos como, por ejemplo, Hegel en la Historia de la
Jilosofia o en las Lecciones de filosofia de la historia universal.

Hegel vincula la Ilustracién al proceso moderno que prio-
riza la reflexién racional del sujeto pensante humano, pero
critica su abstraccién, la unilateralidad y la frialdad analitica,
dicotomizadora y que “solidifica las diferencias”. Es lo que
impide —piensa Hegel- toda reconciliacién o sintesis dialécti-
ca y que tiene como consecuencia inevitable la violencia de la
Revolucion francesa.

Por su parte, Ernst Cassirer, en la Filosofia de la Iustracion,
destaca la reformulacién de la naturaleza misma de la filosofia.
Recuperando la actitud filoséfica mas auténtica, la Ilustracion
‘evita caer ante “el espititu de sistema” que quiere “encarcelar”

- todos y cada uno de los saberes, pero sin ser asistematica. Da
gran importancia al analisis y la clasificacién rigurosas, pero
evita partir de principios metafisicos indemostrables. Asi,

- priotiza las preocupaciones mas vitales, dentro de una unidad

~ de método, una mentalidad o una forma de pensar que hay
que Hamar “ilustrada”.
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Paul Hazard, en La crisis de la conciencia europea'y El pensa-
miento eurapeo del siglo X17111, define la Tlustracién como la épo-
ca en la que explota el gran conflicto larvado durante mucho
tiempo en contra del dominio total del cristianismo. Asi, abre
un conflictivo proceso de ruptura descristianizadora, seculari-
zadora y desactalizadora presidida por la emancipacion de la
raz6n humana.

Ta critica ilustrada va sobre todo en contra de la concep-
cién religiosa de la vida, pero sin provocar ningin vacio pues
los ilustrados eran tan ctiticos y destructivos del pasado como
proyectadores y constructores del futuro. Por eso Hazard re-
chaza incluir en su analisis “a los apasionados y misticos” del
siglo XVIII (que habfa muchos, reconoce) y también conside-
ra inevitable que la radical necesidad de renovacion de los ilus-
trados acabase en una violenta revolucién politica y social.

¢Una Ilustracion eterna?

No podremos considerar la lustracion como una tenden-
cia casi eterna y consustancial al hombre: algo que ya estaba
presente muy atrds en la historia, pero que sélo cuajé o se
convirtié en dominante en el siglo XVIII, hasta el punto que
mereci6 el nombre de “siglo de las luces™.

No podremos seguir a Friedrich Nietzsche, que la ve triun-
far en la constitucion de la razén durante la significativamente
llamada “Tlustracion griega” del siglo V aC., y que tiene en
el final de la tragedia atica (debido a Eutipides y Socrates) el
signo cultural méas profundo.

Tampoco emularemos a Max Horkheimer y Theodor
Adorno, que en La dialéctica de la liustracion, saludan a Ulises
como el primer hombre “burgués” y hacen de él un sim-
bolo de la Tlustracion. Para ellos la Ilustracién, mas que un
momento histérico, es sobre todo la problematica esencial
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del hombr.e, actual y, también, de toda la historia humana
sin excepcion.

Con su razén instrumental y su voluntad de hacer al hom-
bre amo del mundo, la Ilustracién es el vector clave de Oc-
cidente v, Ror lo tanto, no han acabado ain sus profundas

. consecuencias ambivalentes (al mismo tiempo emancipado-
ras y peligrosamente totalitarias). Incluyen, por ejemplo, las
guerras mundiales, el fascismo y Auschwitz, ya que, asoml;ro-
samente, “la humanidad en lugar de entrar en un estado ver-

. daderamente humano [que ha sido siempre la promesa de la

Ilustracion], desembocé en un nuevo tipo de barbarie” y en

una nueva mitologia, especialmente cuando el proceso ilustra-
‘dot pas6 a ser monolitico y olvidé la autocritica.

Peter Sloterdijk en la Critica de la razon cinica también pre-

. senta una vision suprahistorica de la Ilustracion, como una

tendencia permanente en la humanidad que él encuentra

S muy vinculada a la corriente cinica del pensamiento occiden-
. “tal’. Tamb1en para Sloterdijk, la Tlustracién tiene una oscura
' ¢ intima relacién con los que en principio parecen ser sus

enemmioos | . .
*nemigos irrenunciables, ya que “a sus triunfales ‘procesos

,"?"ide aprendizaje’ les siguen, como una sombra, catastréficos
ptoce§os de desaprendizaje”. Aix{ Sloterdijk considera el ac-
mal triunfo del peor cinismo como una consecuencia directa
b (aunq%le indeseada) de la Ilustracion: lo terrorifico que debia
o Ber evitado surge de nuevo y lo hace desde dentro del reme-

- dio.

La desconfianza generalizada ha tendido a igualar los peli-

,i«‘,ﬁgf,OS ¥ a provocar tal desorientacion y cansancio, que la gente

,}'.i,fv,aﬁcéba abrazando el cinismo mas acomodaticio. Esto obliga

f*glensa Sloterdijk— a que hoy no se pueda ser fiel a la Tlustra-
- €lon, si no es desde cierta infidelidad.
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¢La Tlustracién se pierde en la diversidad?

También deberemos ir mas alla de interesantes interpreta-
ciones peto demasiado unilaterales, ya sea en contra 0 2 favor,
como las de Lyotard o Habermas. Nosotros haremos un ana-
lisis mas matizado, a pesar de que de alguna manera la Ilustra-
cién (como dice Lyotard en La condicidn postmoderna) s uno de
los grandes mactotelatos modernos que la postmodernidad
debe superat y que, por otro lado, también es cierto que la
Tlustracién, en cuanto patte esencial de la Modernidad, es un
proceso aun inacabado y que teclama que se complete, como
dice Habermas en E/ discurso filosdfico de la modernidad.

Nos moveremos préximos a analisis mas equilibrados,
al mismo tiempo criticos y reivindicadores de las grandes
aportaciones ilustradas, como las de Armando Plebe, Michel
Foucault y muchos estudiosos actuales. Pero también —en la
medida en que podamos— evitaremos abdicar de la tarea de
dar un minimo sentido global y unitario al término “Iustra-
ci6n”.

Mayoritariamente, hoy, los estudiosos tienden a apartarse
de las grandes interpretaciones clasicas (ciertamente demasia-
do esencialistas y monoliticas), asi como también de las su-
prahistoricas (demasiado abstractas y poco discriminadoras),
si bien eso suele provocar también una peligrosa confusion
y falta de visi6n de conjunto. Es la causa, seguramente, de la
excesiva y radical especializacion de los estudios académicos,
junto con una preocupacion creciente por el analisis “micro”
en detrimento del “macro”.

Esto provoca afirmaciones, muy probablemente tan rigu-
rosas como cémodas, que desorientan y desalientan a quien
quiere iniciarse en problematicas como la “Tlustracion”. Sélo
como ejemplos indicativos, apuntamos muy brevemente al-

gunas.
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Jean Deprun, en “Filosoffa y problematica de las Luces”

en la Enciclopedia de la Pléyade, avisa que “la filosofia de las Lu-
' ces es muy rica: rica hasta chasquear, e incluso a explotar si se

‘jntenta reducir a un modelo dnico”, estalla “en tantas conste-

~ laciones intelectuales como yugos puede superar el espiritu de

liberaci6n, instrumentos conceptuales adoptar, estilos inven-
tar o aceptar’.

Geotges Gusdorf, que dedica 2 la Ilustracion los volime-
nes IV, V'y VI de su monumental Las ciencias humanas y el pen-
samiento occidental, predice que “el historiador que se imaginase
poder extraer un sentido unitario y definitivo [del siglo XVIII]
testimoniaria por este simple hecho una incomprensién terri-
‘blemente ingenua”.

El director del importante instituto parisiense dedicado a
la Rroducaon .escr‘l,ta, Rogf.:r Chartier, niega en Espacio piiblico,
eritica y desacralizacion en el sigl XV/TII que la Tlustracién ocupe
integram i i $

gramente ese siglo. Muy al conttario, temarca que en él

~hay muchas otras formas de pensamiento y de mentalidades

que a menudo no se expresan del todo publicamente o en
el dls?ul?so social dominante y que, por eso, no se valoran o
‘anacronicamente son remitidas 2 otros movimientos y épocas
amenudo considerdndolas simplemente como meras reminjs-’
cencias del pasado.

Lf)s historiadores de la cultura y del arte (como George
Ruf:le en Europa en el siglh XVTII, Arnold Hauser en Historia
J‘t.)aa/ de la literatura y del arte o Hugh Honour en el E/ Romant-
@smo) evitan el término “Ilustracién” pata referirse a todo el
siglo XVIIT y no lo usan en absoluto para referirse al arte (del
que se habla en términos de barroco, rococo, neoclasicismo
O’IOmanticismo, pero nunca de arte ilustrado). Normalmente
s6lo usan “Ilustracion” para el ambito concreto de la filoso-

fia.
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En E/ mundo hispdnico en el siglo de las Inces, el profesor de
la Universidad Libre de Bruselas Roland Mortier habla cla-
ramente de “Multiple siglo XVIII”. Reconociendo la “di-
versidad espacial, temporal y conceptual” de la [lustracion,
considera “abusivo y bastante mal método querer unificar y
discernir con demasiado rigor una realidad en movimiento
hasta el punto que a veces parece contradictotia.” “Asi como
no hay una Europa homogénea de la Ilustracion, tampoco
hay #na ideologia sistematica de la Ilustracion, ni ningun es-
tilo #nico.”

En “Lumiéres’, ‘Aufklirung’s Una nota sobre semantica”,
“La debilidad de la razén en la edad de la Tlustracién” y a la
Enciclopedia de la Pléyade, Giorgio Tonelli opta por usat el tér-
mino “Luces” o “Aufklirnng” “lo menos posible: da ocasion a
demasiadas controversias.” Para él, “la época de las Luces, en
tanto en cuanto fenémeno europeo de conjunto, no es mas
que una quimera, excepto que nos atendamos a ciertas vagas
generalidades como el ‘humanitarismo’, la ‘difusion del saber’
o el ‘patriotismo””. Finalmente y como unica solucién posible,
Tonelli acaba afirmando: “No nos queda sino refugiatnos en
criterios cronoldgicos”.

Esta es ahora mismo una de las opciones mas habituales
en los estudiosos, pero no hay que olvidar que en absoluto
resuelve los problemas de fondo y que la gente nos pide al-
guna cosa mds. La diversidad, la profundidad y el nivel de
detalle de los estudios actuales sobre la “Ilustracion” han
mostrado hasta tal punto la diversidad que se esconde detras
de esta denominacion, que a menudo se propone rechazarla
y sustituitla por otras supuestamente mas neutras y objeti-
vamente cronologicas como “siglo XVIII”, ademas de, por
descontado, limitarse estrictamente a Europa y a sus colonias
més desarrolladas.
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Las revistas

Es significativo que las revistas actuales mas importantes que tra-
tan la “Tlustracion” evitan referirse a ella en sus titulos como mo-

vimiento_concreto. Predominan claramente las denominaciones
‘cronoldgicas del tipo “siglo XVIIT”, que permiten atender también
a personajes y fenémenos considerados tradicionalmente como
poco “ilustrados”: Dix-Huitiéme Siccle, que se edita desde 1968, St#-
dies on Voltaire and Eighteenth Century (desde 1955), British Journal
Jor Eighteenth-Century Studies (desde 1978), la del Groupe d'Etude du
XVTIle si¢cle de Bruselas (1972) o el Centre d’Etudes du X1/ 1IIe siécle
‘(CNRS) de Montpellier.

También es la idea que preside la bibliografia mis completa del
XVIIL: PM. Conlon, Le Siécl des Lumiéres. Bibliographie chronologiqne,
! 'y también serfa seguramente la opinién de una amplia mayoria de

los 8.418 investigadores identificados en el International Directory of

. Edghteenth-century Studies. En Espafia esta la Sociedad Espafiola de

Estudios del Siglo XVIIT (Salamanca), que publica los Cuadernos
dieciochistas. Revista consagrada al estudio de la bistoria, el pensamiento, la

literatura, el arte y la ciencia del sighh X1/111. En cambio rompe la ten-

'den§ia el Grupo de Estudios del siglo XVIII de la Universidad de

Cidiz, que edita una revista titulada (mezclando precisamente lo

Clquea menudo se consideta inconmensurable): Cuadernos de ustra-
", adn y Romanticismo.

Un minimo marco coman

. La renuncia fécil a utilizar términos como “Tlustracién” y
a det‘erminar unos minimos rasgos comunes provoca el des-
condierto y la casi total desatencién de las grandes coordenadas
Wt?luUVas. Bajo la pretension de gran rigot, sélo se logra dismi-
nuir el interés y la sana curiosidad. Por eso en este libro tratare-
mos de reconstruir un minimo marco comuin “macrohistérico y

z bad . .
- Macrofiloséfico” que —a pesar de todas las diferencias— nos pet-

?m?)apuntar alguna unidad comun a todo el petiodo ilustrado.
Detras del aire de familia hay que orientarse hacia una es-
] <« . .

Pecie de “paradigma”, una “episteme”, una “mentalidad”, una
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“cosmovision”, una “actitud més o menos psicoldgica” o, por
lo menos, un “espititu” o un “estilo” comunes y compartidos.

Consideramos la Tlustracién como un proceso de larga du-
racién en evolucién interna y que se relaciona con otros pro-
cesos superpuestos (algunos de los cuales lo pueden contener
al ser mis largos, globales y bisicos, como la misma Moderni-
dad). Lo analizamos como un proceso que no se inscribe s6lo
en la alta cultura sino en el marco mas decisivo y fundamental
de la mentalidad y de los modos de vida sociales. Procura-
remos en adelante dar el maximo de claves y datos para que
se pueda captar tanto la enorme diversidad de la Tlustracion
como, también, los rasgos basicos de su unidad e importancia
global para la historia humana.

Ilustraciones

Hay que rematcar que las ideas y la sociedad ilustradas no
aparecen en todas partes igual y en el mismo momento. Los
contextos sociales, culturales, econémicos y politicos son muy
diversos, y son la causa de que tengamos que hablar de una
multiplicidad de ilustraciones, que los estudiosos actuales not-
malmente designan con los términos de las diversas lenguas:
enlightenment para el mundo anglohablante (a menudo espe-
cificando la escocesa, irlandesa o ameticana), lumiéres para el
francohablante, Aufklirung para el hablante de lengua alema-
na, Jumi para el italiano, “luces” para el castellanohablante.

Se manifiesta una relativamente diversa evolucién segin los
ambitos lingiiisticos y nacionales donde arraigan los factores
ilustrados y por eso la mayor parte de los estudiosos actuales
tienden a usar Laumiéres, Aufklirung, Enlightenment, Iluminismo
como “términos técnicos” y evitan traducirlos sistematica-
mente entre si. No es preciso decit que eso no se habia pro-
ducido nunca antes; es una novedad con respecto a los siglos
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anterior'es en los que el mundo cultural europeo estaba mucho
%“\més unido y atn presidido por el uso compartido del latin.
Algunos estudiosos actuales sefialan este hecho como la
| muestra de que la Europa del XVIII ya practicamente ha cul-
~minado el proceso (que se inicia en el XVI y en algunas sitios
‘en el XV) de “nacionalizacién de la cultura”, a pesar de que
; onr_'inuaré con los posteriores conflictos “nacionalistas” en la
;v?a?;lsliaeesrtl:;z Ss'e quetran incorporar nuevas realidades nacio-
i Asi, a pesar de la voluntad cosmopolita de los pensadores
ustrados y de su conviccién de representar cierta “republi-
ca de las letras” internacional y que aspira a representar a la
humanidad”, estd claro que las grandes monarquias y estados
an logrado cierta unificacién politica y cultural que confieren
sus ciudadanos un caricter “nacional” y cultural especifico.
Es indiscutible que por ejemplo Voltaire y Diderot viajaran
{por gran parte de Europa y seran acogidos en cortes lejanas
aggomo grandes sabios de la humanidad, pero al mismo tiem-
§po como representantes de la cultura considerada méas pode-
fymsa’por aquel entonces: la francesa. Fsta se ha convertido
jen simbolo de “modernizacién” y por eso muchas élites de
‘btros paises conscientemente la quieren importar y adaptar a
:8u contexto y necesidades.
.* Esun proceso similar al que también hizo el mismo Voltai-
ite cuz?ndo en su exilio inglés intent6 absorber las nuevas ideas
¥ realidades que vivié para mirar de trasplantarlas a Francia, o

X

\,g;l‘““r’imkhn buscando en Francia complicidades para la Revolu-
'€10n americana.

11

?

e Sin e@bgrgo,,’eq todos los casos, no debemos ver sefales
. de apatridismo” sino todo lo contrario, eran actas de servi-
%?CIO a la patria (tanto como a la humanidad) y siempre fueron
;“ﬂC‘Ogldos como sabios representantes de la humanidad vy, al
‘Mismo tiempo, de los respectivos paises y culturas, ’
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Reconociendo la multiplicidad de ritmos y especificidades
del movimiento ilustrado, podemos ver un macroproceso ba-
sico. Primero, Gran Bretafia, junto con las Provincias Unidas
holandesas, engendran la mayor parte de los valores funda-
mentales de la Tlustracién. Segundo, estos son recibidos por
Prancia y “naturalizados” hasta llegar a perderse la memoria
del origen britanico u holandés. En tercer lugar, Francia los
expande y difunde por Europa, donde son recibidos como
“producto de importacién” de un movimiento ya definido v,
por lo tanto, en gran medida de una manera mas libresca, ex-
trangerizadora, elitista y “afrancesada” este suele ser el caso
del mundo germanico, Rusia, la Europa del Este, las penin-
sulas Tbérica e Italica. Ello provoco que en estos territorios
a menudo el ilustrado fuera considerado con desconfianza
como un partidario de lo extranjero o un afrancesado.

Aqui hay ya una de las primeras paradojas de la lustra-
cién porque si bien los propagandistas de la Tlustracion fue-
ron franceses, sus santos patrones y pioneros fueron ingleses:
Bacon, Locke, Newton. A menudo se ha magnificado la im-
portancia de la Tlustracién francesa, que no es mas creativa
intelectualmente, a pesar de que si que es la que tiene mas eco
en toda Europa, seguramente por la caja de resonancia de las
cortes de modelo versallesco.

Precisamente, teniendo en cuenta este inicio britinico y
holandés, podria establecerse un perfodo para la Ilustracion
como etapa histérica (superando la division en siglos) que
iria de la Revolucion inglesa (1688) a la Revolucion francesa
(1789), que nosotros alatgamos hasta el momento algido de
Napoleén (mas o menos hasta 1808). Seguimos a Gusdorf
en la idea de que “una justa apreciacion del siglo de las Luces
llevara a preferit, pues, los limites amplios a los cortos, para
reconocer su amplitud en esta aventura de la conciencia eu-
ropea”.
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