UNA INCURSIO LULLIANA
EN L’ARS MEMORIAE CLASSICA
AL LLIBRE DE CONTEMPLACIO EN DEU

Molts sén encara els problemes que se susciten al voltant d’una
obra tan important en I'opus lullia com és el Libre de contemplacio en
Dén. Lenorme extensio i la complexitat del seu contingut, filles de
Pambiciosa vocaci6 totalitzadora amb qué va néixer I'obra, sén fac-
tors que no han ajudat gaire I'estudiés a I’hora de cercar-ne una por-
ta d’accés. Com, i, sobretot, per on clavar-li la dent a un pastis tan
gran? Heus aci la qiiesti6.

Cal anar per parts. Una aproximacié metodologica que es revela
com a fructifera és aquella que pren com a objecte d’estudi un con-
junt de capitols que formen algun tipus d’unitat, per fer-ne una exe-
gesi. Es clar que aquest estudi caldra inserir-lo en una interpretacié
globalitzadora de I'obra, per tal de no caure en errors provocats per
la descontextualitzacié; perd és ja un primer pas. Som davant un me-
tode sintdtic. Perd no ens enganyem: caldra llegir el total dels tres-
cents seixanta-sis capftols.

La present comunicaci6 se centrara, doncs, en Panalisi de tan sols
dos capitols del Lisbre de contemplacic: €1 352 i el 353 Tots dos per-
tanyen a la darrera distinci6 de 'obra, la 40, dedicada a I’oracié, i es
troben a més inserits en un bloc unitari, dedicat als métodes d’inter-
pretacié de IEscriptura (literal, tropologic, allegoric i anagogic), que

1. Aquest treball s'inscriu en el projecte de recerca GV-3110 de la Conselleria de
Cultura, Educacié i Cigncia de la Generalitat Valenciana, ¢l qual es duu a terme al De-
partament de Filologia Catalana de la Universitat de Valéncia.
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abasta del capitol 352 al 357. Aquest bloc ja ha estat considerat pel
professor Llinarés en un article (Luinaris 1971); la nostra intencid,
ara, €s aportar un nou aspecte que afecta la interpretacié dels dos ca-
pitols suara esmentats, i que no ha estat contemplat fins ara pels es-
tudiosos que hi han fet esment.

El capitol 352 porta el titol «Com hom encerca l'art e la manera
com sapia adorar e contemplar entellectualment per timologia e anigo-
gia nostre senyor Déus». L'objectiu plantejat és «pujar» oracié des
dels sensibles (les criatures) fins als intelligibles (les virtuts simples de
Déu). Aquestes darreres, encara, poden ser considerades «segons les
criatures» (consideracié ad extra) o «segons vés» (consideracié ad in-

tra). L’enteniment va des de les significacions de les criatures a les de les

virtuts divines, i viceversa, en una operacié d’ascens-descens continuat,

L’autor explicita quina relacié hi ha entre aquesta operacié de
Penteniment i els nivells d’interpretacié de I'Escriptura. La interpre-
tacié literal s’adiu amb les significacions de les criatures; la moral,
amb les virtuts divines considerades ad extra; i el que Llull anomena
«exposici6 intellectual simple» s’esdevé quan I'enteniment puja a les
virtuts divines considerades ad intra, ja sense cap recolzament en
imatges sensuals. Tenim un exemple en la representaci6 allegdrica
del ternari de virtuts divines poder-saviesa-voluntat, El nostre autor
representa el poder mitjangant un brag, la saviesa mitjancant uns ulls,
i la voluntat o amor mitjangant el foc. Sén objectes o elements que
simbolitzen realitats intelectuals. Dir «brags» equival a la «lletras,
primer grau d'interpretacié. Quan entenem que aquest brac significa
el poder divi envers les criatures, passem el segon grau, el de I'expo-
sicié moral. Perd encara queda ascendir a la contemplacié intellec-
tual pura del poder en si de Déu. Sobre la interpretacié moral recau
la primera intenci6 respecte de la interpretacié literal; perd suposa la
segona intenci6 respecte de la interpretacié intellectual.

Fins aci tot clar. La giiesti6 sembla complicar-se quan, al mateix
capitol 352, Llull fa referéncia als métodes exegétics islamics. Heus
aci el conegut i ampliament citat text on apareix la referéncia:

Senyor forts, d’on totes forces prenen vigoria e benediccié! Qui vol
haver I'art ni la manera d’entellectual oracié, sapia's endregar a ella per
Iexposicié moral la qual és apellada en lengua aribica rams, qui és aitant
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a dir com moral o allegoria o anigogia exposici6, la qual exposici6 és com-
posta de sensualitat e entellectuitat (cap. 352, vers. 7).

Aci ja entra el dubte. El métode lullia prové de la tradicional exegesi
biblica o de fonts arabigues? El text suara reportat, per si mateix, no
demostra res; al final del mateix capitol 352, perd, en tenim un altre,
igualment citat a bastanga, que sembla reblar el clau de la giiestio:

On, com a¢d sia enaixi{, Sényer, doncs per ¢o car lo vostre servidor per
gracia vostra sia romangador d’aquesta obra d'arabic en romang, e com la
sua memoria e son enteniment e son voler s’esforcen de lur poder a pujar
adorar e contemplar lur honrat creador, per a¢d lo vostre servidor trans-
porta e muda en esta translacié moltes raons qui no sén tan altes en I'e-
xemplar arabic a adorar e a contemplar vostres vertuts glorjoses, com sén
celles que lo vostre servidor en loc d’aquelles muda e puja altres raons pus
altes e pus acabades a adorar e a contemplar la vostra sancta humana na-
tura e la vostra gloriosa natura divina (cap. 352, vers. 30).

No és el nostre objectiu entrar ara en la debatuda quiestié del suposat
original arabic del Llzbre de contemplacié. Ja ha estat tractada per illus-
tres estudiosos com Llinarés o Urvoy, entre altres (LLinaREs 1980; un
altre punt de vista a Urvoy 1980: 324). Perd va unida a la interpreta-
ci6 dels capitols que segueixen al 352. El nostre objectiu és mostrar un
aspecte d’aquests capitols en el qual ningl no sembla haver reparat
fins ara, potser per la recerca de fonts arabigues a qué obligava els tex-
tos suara reportats: les allegories presents tenen uns trets jconografics
que les relacionen directament amb les artes memoriae de 'Edat Mit-
jana, derivades de les elaborades en 'antiguitat classica.

L ars memorativa classica consistia en una série de recursos mne-
motécnics emprats principalment per recordar els llargs discursos fo-
renses. Aquestes técniques es basaven en la ubicaci ordenada de di-
verses imatges mentals en determinats Jocs de la memoria: loci et
imagines n’eren els dos components basics.

Hom comencava, primerament, bastint una construccié imagina-
ria en la ment (un castell, una església, ...), amb diferents cambres.

2. En les citacions del Llibre de contemplacié seguim I'edicié de M. Arbona
(Lrurw 1960).
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Aquestes eren els JJocs. En cada cambra, hom ubicava un objecte sig-
nificatiu d’un concepte que calia recordar, i amb suficients trets ico-
nografics com perqué el seu record es pogués relacionar immediata-
ment amb aquell. Aquestes eren les smatges. En el moment de
recordar el discurs sencer, la imaginacié recorre ordenadament les
cambres, passejant-se per tot I'edifici. En la primera cambra troba
I'objecte referit al tema de la primera part del discurs; en la segona
cambra, el referit a la segona part, ete.’

Per a ser efectives, és a dir, facilment recordables i relacionables
amb el seu objecte, les imatges han de ser percussives («imaginibus au-
temn agentibus, acribus, insignitis, quae occurrere celeriterque percutere
animum possint») (Ad Herennium, citat per Yates 1974: 32). Aques-
tes imagines agentes percussives poden estar representades amb la
forma d’una persona, i tenir agrupades al voltant altres imatges se-
cundaries o atributs iconografics que recordarien les seues parts (per
exemple, la subdivisié d’una part d’un discurs). L’Edat Mitjana here-
ta les arts memoratives classiques, tot adaptant-les a I'esperit cristia.
Sant Tomas d’Aquino s’encarrega de fer aquesta adaptacié: la memo-
ria artificial servira per a recordar els dogmes de fe, i les imatges de
les virtuts i dels vicis, i aixi poder seguir les primeres i fugir dels se-
gons. Les imatges agents es carreguen d’intencié espiritual.*

Un exemple d’imatge percussiva ubicada en un lloc de la memo-
ria ens ajudara a comprendre el mecanisme. Esta extret de la Rbeto-
rica ad Herennium (Yates 1974: 24). Per recordar 'acusacié que
hom fa al nostre client, bastirem com el primer lloc de la memoria
una habitacid, on apareixera un home gitat en un llit, malalt, i al seu
costat 'advocat, amb una copa a la ma dreta, unes tauletes de cera a
la ma esquerra, i en el quart dit els testicles d’'un molt6. Qué significa

3. Tres son les fonts llatines que ens han transmés el sistema classic de la memé-
ria: el De oratore de Cicerd, la Rhetorica ad Herenuiun i la Institutio Oratoria de Quin-
tilia, amb regles precises sobre com han de ser els llocs i les imatges de la meméria: di-
mensions, atributs, ete. (Yaris 1974: 13 i s5.). Veg, també CarnurHers (1990),
especialment el cap. 5, «The Arts of Memory».

4. Com indica Yates, ¢ facil trobar en aquestes imatges de I'art de la memaria
I'origen de gran part de la iconografia medieval, com ara la relacionada amb les set arrs
liberals, representades com dames amb atributs determinats (Yares 1974: 105 i ss.).
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acd? La imatge ens ajudara a recordar que 'home fou enverinat (la
copa), que deixa una heréncia o testament (les tauletes), mentre que
els testicles (festes), per similitud verbal, ens recordara que hem de
fer referéncia als testimonis. Altres imatges en altres llocs de la
memdria ens recordaran amb facilitat altres detalls del cas. No sem-
pre, perd, les imatges han de ser referides a figures humanes. Un cap,
una mi, qualsevol objecte serveix. Allo important és que estiga ubicat
en el lloc corresponent, i, és clar, que hi haja alguna mena de simili-
tud amb el concepte que vol representar.

Tornem ara al Lisbre de contemplacié. Al capitol 352 trobem el se-
glient passatge:

Divinal rei de gloria, qui séts e fos e serets tota gloria! Qui vol haver
art e manera d’adorar ¢ contemplar entel.lectualment, cové que sapia en-
drecar e ordonar les sensualitats per tal que pusca ordonar ¢ endregar les
entellectuitats a Poracié e contemplacié en tal manera e en tal disposici6
enteblectual, que la memoria sia cambra on v siats e estiats per remem-
brament, e I'enteniment sia ciri ardent que sia en lo mig loc de la cambra
entenent vostres honraments, e la volentat sia lo portal de la cambra amant
vostres honraments per tal que la memoria los remembre e I'enteniment
Jos entena en tal manera que tota la cambra e tot Uenteniment ¢ tota la vo-
lentat fruesquen vostres vertuts acabades (cap. 352, vers. 25).

Cadascuna de les tres poténcies de I'anima racional esta representada
per un objecte: la memdria per una cambra, I'enteniment per un ciri
ences al mig, i la voluntat per un portal pel qual hom entra i ix. Quan
hom tanca la porta de la cambra (voluntat) a les virtuts divines, el ciri
s’apaga (esdevé la ignorancia) i la cambra resta a fosques (hom obli-
da Déu). La comparaci6é amb les imatges de I'art de la memoria és
temptadora. No hi ha en aquest passatge, perd, una voluntat explici-
tament mnemotécnica. Amb tot i aixd, el simbolisme emprat podria
perfectament ubicar-se en uns Joei memoristics més amplis, i ser usat
com a imatges de la memoria. Al versicle vint-i-set del mateix capitol
trobem que la cambra s’ha ampliat, i ara és una església, uns dels llocs
de la memdria en les arts medievals!’

5. Amb ot i aixd, en aquest cas, la representacié de la cambra com una església
és 1dgica si atenem al fet que é plena de ciris...
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Vertués Senyor, enaixi com l'esgleia sensual és cambra qui esta ober-
ta ¢ il.luminada de ciris e candeles e lantees per co que les gents hi vagen
aadorar e a honrar lo vostre glori6s altar, enaixi la memoria e enteniment
e la volentat dels homens justs catolics, és esgleia entellectual per tal que
v6s hi siats adorat e contemplat entellectualment per remembrament qui
vos remembre, ¢ per enteniment qui demostre bones obres e sancta vida
al poble, e per volentat qui haja tanta de caritat que am salvacié dels errats
infeels per via de sancta conversacié e creenca (cap. 352, vers. 27).

Quina relacié té, doncs, Llull amb Part classica de la memdria? Fran-
ces Yates afirma que el nostre autor «difonia la seva art en el moment
que la forma medieval de I'art classica de la memaria, tal i com havia
estat presentada i impulsada per Albert i Tomas, era en el seu apo-
gews (YaTEs, 1966 b: 190). A¢d no implica, en principi, cap influén-
cia directa. De fet, 'estudiosa britanica indica un seguit de diferén-
cies entre I'art lulliana i I'art classica de la meméria, En primer lloc,
la primera no procedeix de la tradici retorica classica, sin6 del pla-
tonisme augustinia. La més cridanera de les diferéncies, perd, i que
afecta la qiiesti6 aci tractada, és que;

no hi ha res en el lullisme, tal i com el va ensenyar el mateix Llull, que cor-
respongui a les imatges de I'art clissica, ni tampoc no hi ha l'esforg d'ex-
citar la memoria mitjangant similituds corpéries emocionals i dramatiques
fruit de la productiva interaccié entre I'art de la memoria i les arts visuals,
Llull designa els conceptes emprats en la seva art mitjangant un sistema de
lletres que introdueix un aspecte gairebé algebraic o cientificament abs-
tracte en el lullisme (Yares 1985: 192).

Pel que fa al segon aspecte, el de les imatges dramatiques, ja hem de-
mostrat en altre lloc que el beat en fa bon ts; al llarg del Lizbre de con-
templacid, quan es tracta de la memoria de la passié de Crist (Rusio
1995: 74). I 'abséncia de les altres imatges de art classica, com veu-
rem tot seguit, també ha de ser relativitzada tenint en compte els ca-
pitols del Lisbre de contemplacié que ara considerem. No desautorit-
zem amb a¢d les afirmacions de Yates, tot al contrari. Pensem que
sén perfectament valides pel que fa a les darreres formulacions de
l'Art lulliana. 1, evidentment, és una llastima que no tingués en
compte el Llsbre de contemplacid, la prehistdria de I'Art, on hi ha tant
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de platonisme augustinia com d’aristotelisme, on Llull amuntega tot
el que ha aprés en els seus anys de formacié... incloent-hi potser as-
pectes de la retdrica classica.

La consideracié de I’art lulliana com a art de la memoria especial,
basat en representacions abstractes dels conceptes mitjangant lletres
i no imatges, és el resultat final del cami empres al Lizbre de contem-
placié. En la distincié final d’aquesta obra, de fet, ja el trobem. La
memoria és la B, 'enteniment la C, i la voluntat la D, al capitol 331, i
el mateix s’esdevindra a I'Art abreujada d’atrobar veritar i a I Art de-
mostrativa. Pero al capitol 352, com veiem, la memoria serd una cam-
bra, I'enteniment una vela, i la voluntat una porta. De nou es palesa
que Llull assaja diverses vies a la magna obra primera, per tal de pren-
dre finalment la definitiva, la més efectiva i la més original, clarament
manifestada al seu esperit en la «illuminacié» de Randa..., encara que
present d’antuvi.

Ho repetim de nou: és una llastima que Yates no tingués conei-
xement d’aquests capitols del Liibre de contemplacid. Perqué la cosa
no acaba en el 352. Als capitols segiients Llull amplia la representacié
visual imaginativa dels llocs i dels objectes identificatius de conceptes
sobre els quals cal meditar; o que caldria recordar, si patlem d’una art
de la memoria a la manera classica.

Al capitol 353, titulat «Com hom per moral intelligéncia adora e
contempla les vertuts de nostre senyor Déus», hom ofereix una art
per adorar les virtuts divines. D’acord amb ella, calen dues virtuts vi-
sives: la sensual i la intellectual. La memoria ha de fer tres cambres
(o graners) que han de ser contemplades amb la vista intellectual.
L’enteniment ha de fer tres caps, i la voluntat, al seu torn, tres peus.
En la primera cambra, la memoria ha de guardar les criatures; en la
segona cambra, el que les criatures signifiquen de les virtuts divines,
ien la tercera cambra el que les virtuts signifiquen de Déu. Es el ma-
teix procés ascendent iniciat al capitol 352. Pel que fa als caps, re-
presentacions de I’enteniment, el primer ha de rebre els significats
de les criatures guardades en la primera cambra de la memoria, el se-
gon els significats que les criatures demostren de les virtuts divines,
guardats en la segona cambra, i el tercer els significats de les virtuts
divines presents a la tercera cambra. De la mateixa manera, el pri-
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mer peu de la voluntat ha d’anar a la primera cambra de la memoria
i al primer cap de I’enteniment, el segon peu s’adrecara cap a la se-
gona cambra i el segon cap, i el tercer peu cap a la tercera cambra i
el tercer cap.

Ja tenim clarament uns llocs de la memoria, on s’ubiquen imatges
a la manera de les arts memoratives classiques. Cambres amb peus i
caps al seu interior, que ajudarien a recordar conceptes abstractes.
Cal encara, perd, que aquestes imatges tinguen atributs secundaris
afegits que perfilen més el seu significat. Apareixeran en el mateix ca-
pitol, als versicles 22-24. Ara si que sembla innegable la connexi6 en-
tre aquests passatges i les arts classiques de la memdria. Comencem
pels locz que contindran després les imzagines:

Desitjat Senyor amorés, qui als vostres servidors aparellats perdura-
bles benediccions! Com hom entellectueja les tres cambres e vol afigurar
e imaginar ab moralitat entellectual les cambres, adoncs moralment s’afi-
gura a ’huma enteniment cascuna de les cambres en sa figura, carla cam-
bra primera se demostra semblant al palau del rei en lo qual ha cases de di-
versos oficis; on, la primera cambra és semblant a la cambra on lo rei dorm
e on té son parlament, € és semblant a la cuina on hom adoba de menjar e
és semblant ab I'extremera e ab I'establia on jaen les bésties; la segona
cambra, Sényer, és semblant ab I'esgleia on hom va vés adorar e contem-
plar e loar e pregar; la tercera cambra és semblant ab la sancta sacra Es-
criptura (cap. 353, vers. 22).

L’art classica de la memoria, represa per sant Tomas a 'Edat Mitjana,
dona com a fruit tot un seguit de tractats al Renaixement, on queda-
va fixada la tradicié anterior. En un d’ells, el Congestiorum artificiose
memorie, de Johannes Romberch (1520), recollint la tradicié domini-
cana, trobem tres tipus diferents de llocs de la memoria. Un es basa a
memoritzar llocs d’edificis amb diverses dependéncies; Romberch
proposa el sistema de ’abadia: una série de construccions, al voltant
de la capella, que inclouen una biblioteca, 1’aula, I’estable, etc. En
cada lloc, ubica una série d’objectes de la memoria (i7zagines) (YaTEs
1974: 144).
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(Sistema de la Memoria denl’Abadia, del Congestorium Artificiose memoriae de Jo-
hannes Romberch, ed. de Venécia, 1533).

Doncs bé: en el cas de Llull tenim una cosa molt semblant. No és una
abadia, sind el palau del rei, amb «cases de diverses oficis»: la cambra
del rei, 1a cuina, l'estable... Passem després a I'església, un altre lloc de
la memoria privilegiat en els tractats; i el tercer lloc seria un llibre, la
sacra escriptura, Aci Llull presenta com a /loc de la memoria el que en
els tractats classics apareix normalment com a zzatge ubicada a I'inte-
rior d’un lloc. Es interessant, perd, aquest ts del llibre com a lloc de la
memdria, ja que, segons veurem tot seguit, uns i altres espais dedicats
a 'emmagatzemament de les imatges s’interpenetren mutuament.
Passem ara a les imatges. Els caps representatius de 'enteniment
tenen uns atributs que els converteixen en perfectes imatges de la
memdria d’acord amb les regles classiques, ja que compleixen la condi-
ci6 de ser estranyes i noves per tal de ser més facilment memoritzables:

Gloriés Senyor, enaixi com hom afigura e entellectueja les cambres
moralment, enaixi cové afigurar e entellectuejar los tres caps, car enaixi
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com en ells ha diversitat, enaixi ha casct diversa figura de I'altre, car mo-
ralment e espiritualment lo primer cap no ha mas un ull e aquell ull al dar-
rera el cors; e lo segon cap ha tres ulls, la un ha denant en la fag e Ialtre ha
en mig e l'altre ha detras; e lo terg cap aquell és coronat de molt noble, glo-
riosa corona (cap. 353, vers, 23).

Els atributs de cada cap ajudarien a memoritzar les diverses aplica-
cions de I'enteniment a queé fan referéncia: el cap amb un ull darrere,
recordem-ho, és I'enteniment que rep els significats de les criatures;
el cap amb tres ulls rep els significats que les criatures donen de les
virtuts divines; i el cap amb la corona, els significats de les virtuts di-
vines al marge de les criatures. Llull no explicita el significat simbolic
de cada atribut, el qual ha de ser desxifrat pel lector (un lector al qual
Pautor del Lisbre de contemplacic exigeix un paper progressivament
més actiu en la comprensié de 'obra). No és, de totes formes, massa
complicat. L'enteniment que només rep els significats de les criatures
€s com el cap que només té un ull, i encara mira al darrere (oblit de la
primera intencié, seguiment de la segona tan sols). Si aquests signifi-
cats ens remunten a les virtuts del creador, hem ascendit un grad en
I'escala. El cap mira ara cap enrere, al mig i endavant, ja que posa en
relaci6 el mén creat i el seu creador. Finalment, la corona representa
el cim de I'enteniment, que contempla les virtuts divines per se, des-
lligat de qualsevol sensualitat. -

De manera semblant s’esdevé amb els peus de la voluntat:

Vertuds Senyor, enaixi com per moral enteniment s'afiguren les tres
cambres es tres caps, enaixi per moral entelligéncia s’afiguren a 'huma
enteniment los tres peus de diverses figures: lo primer peu ha figura en-
versa en ¢o que lo tal6 va davant la punta com de I'home qui va a enrera,
¢ lo segon peu ha vera figura de peu en ¢o que la punta va davant lo talg,
e lo tercer peu ha figura de font, On, com ago sia enaixi, doncs qui vol,
Sényer, adorar e contemplar les vostres vertuts glorioses per moral
intelligéncia, sapia haver coneixenga de les moralitats damunt dires (cap.
353, vers. 24). )

Llull explica una mica aquestes imatges. El llibre, el cap coronat i el
peu en forma de font signifiquen la primera intenci6. Les altres imat-
ges, s’adiuen amb la representacié de les potencies de I'anima adreca-
des a la segona intenci6. Les relacions entre els tres llocs, els caps i els
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peus sén explicitades a les dues triades darreres del capitol. Evident-
ment, 'església esta entre el palau del rei (sensualitat pura) i la sacra
escriptura (pura intellectualitat). Té una manifestacié arquitectdnica,
igual que el palau, pero al seu interior allotja Déu. Facilment, podri-
em colocar ’església com una capella annexa al palau, i el llibre al
seu interior, sobre I'altar. Tindriem aixi, perfectament imbricats, tres
llocs de la memoria a través dels quals passeja la imaginacié tot reco-
llint les imatges: comencant per les cambres del palau, on troba el cap
amb un ull al darrere i el peu invertit, passant després a la capella, on
hi ha el cap amb tres ulls i el peu normal, i ascendint finalment els
graons de 'altar, on troba el llibre obett i, en les seues pagines, veu
impressos un cap amb corona i un peu en forma de font.

Hem completat aix{ una «art» d’adorar i contemplar les virtuts de
Déu. La pregunta s'imposa de necessitat: ens trobem davant una «art
de la memoriax»? Les imatges i els llocs sén exacta representacié de les
arts memoratives classiques. Era aquesta, perd, la intencié de Llull?
En principi, l'art proposada s’orienta cap a 'oracié, una oracié
intellectual de les virtuts divines. Perd 'usuari del métode de con-
templacié exposat pot recordar ficilment les passes que segueixen les
tres poténcies de I'anima en l'oracid, a través de les imatges significa-
tives ubicades en llocs de la memoria. Sap que primerament ha de re-
cordar les significacions que I'enteniment rep de les criatures, i esti-
mar-les amb la voluntat. Fl passeig mental pel palau reial, on troba el
cap amb I'ull i el peu girat, li ho recordarien facilment. Sap, pero, que
junt al palau hi ha una església, on cal entrar; és a dir, recorda que ha
d’activar en la memoria altres significacions superiors. Etcétera.

No tornarem a trobar en Llull cap altra referéncia tan clara al sis-
terna seguit per les arts memoratives classiques. En efecte, I’ Art lullia-
na suposa I'assoliment definitiu d’un métode particular aplicable ja a
tot el saber, un métode que es vol autosuficient i que, per aixd, re-
dueix al minim o gairebé elimina les referéncies externes a qualsevol
altra via d’accés al coneixement. Com afirma Yates, no trobarem en
I'Art de Llull cap connexié amb I’art memorativa clssica segons els
canons que hem vist. Una altra cosa, perd, és 'antecedent de I’ Art, els
temptejos presents al Lizbre de contemplacié, on el beat assaja diver-
ses vies, heretades possiblement dels seus anys d’estudi i aprenentat-
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ge. L’art memorativa classica, derivada de la retorica, s que ocupa un
lloc en aquests dos capitols que hem vist, i 'ocupa per primera i Glti-
ma vegada. Un lloc effmer i fugag: desapareixera per sempre dels es-
crits de Llull, perqué una altra art superior la desterrara, dictada per
la inspiraci6 divina segons I'autor; segons nosaltres, assajada amb més
émfasi i amb millors resultats al mateix Lizbre de contemplacio.

Joser E. Rusio
(Universitat de Valéncia)
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