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Ora la lógica dei nomi divini (che sonó sempre nonii di azioni) é 
una lógica che parte da un'esperienza dell'intelletto considerata di 
per sé evidente; i termini sonó considerati non nel loro contenuto 
semántico ma nella loro capacita di funzionamento lógico, che 
emula il funzionamento di una prima affermazione autoevidente: le 
combinazioni dei nomi ricostruiscono la forma della fede co-
struendo catene di proposizioni che utilizzano tutti i possibili nessi, 
Nello studio di queste catene si prende in considerazione anche i l 
fattore tempo, tematizzando i l tema deircternitá divina. 

In quest'ottica appare infine assai importante ricordare i l giá no-
tato avvicinamento tra l'argomento ontologico anselmiano e i l brano 
di Séneca in Naturales Quaestiones (pr. 13-14), che é anche cosi im
portante nella definizione di Dio data da Guglielmo. Séneca scr ive : 
"Quid est Deus? Quod vides totum et quod non vides totum. Sic de-
mum magnitudo il l i sua redditur, qua nihil maius cogitari potest, si 
solus est omnia, si opus suum et intra et extra tenet. Quid ergo inte-
rest Ínter naturam Dei et nostram? Nostri melior pars animus est, in 
illo nulla pars extra animus est. Totus est ratio""^. E' certo che l'argo
mento di Anselmo non é leggibile in un sillogismo categórico, men-
tre é convincente come sillogismo ipotetico la cui proposizione de-
finita si riferisce a constatazioni esperienziali. 

Quello che mi pare secondario in Guglielmo, e che é considerato 
nórmale nella lógica stoica, sonó i tentativi di formalizzazione, ed é 
questo un processo evidentissimo in Raimondo. Ugualmente dob-
biamo notare come Guglielmo consenta di meglio comprendere 
quanto lo studio dei sillogismi lull iani possa essere chiarito da un r i -
ferimento alia lógica proposizionale. 
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"Trahimur omnes studio laiidis, ct optimus qui.sque máxime gloria 
ducitur. Ipsi illi philosophi etiam in eis libelli,s quos de contemnenda 
gloria .scribunt nomen suum inscribunt; in eo ipso in quo praedi-
cationem nobilitatemque despiciunt, praedicari de se ac se nominari 
volunt", M. TuUi Ciceronis, Pro Archia poeta, 11,26. 

1. El context literari cátala 

Per tal de mostrar de quina manera Ramón Llul l assumeix i pre
senta fautoría del que va escriure, convc analitzar la construcció de 
la seva propia imatge pública d'escriptor, tal com queda reflectida de 
forma plena al Desconhort, al Cant de Ramón, i a la Vita coaetanea 
(Kc-) . ' D'altra banda, és metodologicament necessari vincular el Ra
món Llul l , autor de les seves obres i personatge de les seves ficcions 
didáctiques i propagandístiques, a un panorama de conjunt de la lite
ratura catalana medieval a la baixa Edat Mitjana; en efecte, l'afirma-
ció del jo deis escriptors en el marc socio-históric al qual pertanyen 
els escrits vulgars del beat és un fenomen recurrent, d'ámplia rcndi-
bilitat. La literatura catalana, per exemple, ofereix, des deis seus orí-
gens, casos com el Llibre delsfeits del reijaume I (abans de 1276) o la 
Crónica de Ramón Muntaner (1325), relats de fets verídics, de textura 
oral, organitzats entorn del protagonisme d'uns narradors en pri
mera persona, que es justifiquen com a autors perqué s'identifiquen 
amb una instancia superior: la causa política de la dinastía catalano-
aragonesa. 

En un altre ordre de coses, la poesia lírica, que Llul l va cultivar en la 
seva prehistoria intel-lectual, per convencic) de genere, opera fona-
mentalment des de la primera persona; d'altra banda, la literatura ca
talana posterior a 1350 veu multiplicar-se les variants mes diverses 
de subjectes que parlen dient "jo", en vers i en prosa: Ciuillem de To-
rroella, Ramón de Perellós, Pere i Jaume March, Anselm Turmeda, 
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Bernat de So i , sobretot, Bernat Metge." Fora de l'ambit cátala, el mes 
famós deis escriptors que parlen d'ells mateixos al segle X I V és 
Dante Al ighier i ; la Divina Comedia és llegida, en original i en epí-
toms i comentaris, a la Corona d'Aragó i fins traduida en vers cátala el 
1429.-̂  Els perfils del jo literari de Dante Alighieri , que reuneix l'home 
genéric de la tradició penitencial cristiana i la nova singularitat em
pírica de l'intel-lectual laic de la baixa Edat Mitjana, poden ajudar a 
comprendre l'emergéncia de certs trets del jo luMiá. 

En el context d'unes obres que juguen amb les diverses modalitats 
de la ficció legitimades per l'iís a les lletres medievals (faula, visió, 
conté, somni...), destaca Bernat Metge, secretari de Joan I d'Aragó 
(1387-1396). A l seu Llihre de Fortuna e Prudencia (1381), en vers, Fau
tor viatja a una il la al-legórica, seguint suggeriments de Gui l lem de 
Torroella^ i d'Ala de Lille, on manté un diáleg amb algunes personifi
cacions parlants. El mateix Metge a Lo somni (1399), l'obra cabdal de 
la prosa d'art catalana antiga, utilitza un marc oníric per a vehicular 
una palinodia personal, farcida d'ambígües subtilitats. A l segle X I V 
cátala la literatura del jo acostuma d'anar Uigada al motiii de l'autoen-
cárrec, és a dir al procediment segons el qual un autor fingeix que un 
ens superior l'escull com a redactor d'un missat^e de carácter lite
rari, d'indiscutible benefici moral per ais lectors."* 
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Així dones, en el context deis inicis de la literatura catalana del jo, 
al pas del segle X I I I al X I V , L lul l es presenta com un precedent, singu-
larment poderos, del que esdevindrá, tombada la meitat del X I V , una 
práctica for9a general. En un tall estrictament cronológic, Ramón 
emergeix al costat de Jaume I el Conqueridor (1208-1276), el mes 
il-lustre deis autors catalans illitterati, i del trobador Cerverí de G i -
rona (doc. 1258-1285), tal vegada el primer intel-lectual laic al servei 
de la Corona aragonesa amb consciéncia de la propia personalitat ar
tística i moral. 

2. E l cas del polemista religiós autodidacta 

Col-locar Ramón Llul l en el marc de les lletres catalanes antigües si
túa en un context determinat les seves obres literáries (Gentil, Bla-
quema, Félix, Cant de Ramón, Desconhort, A rbre de Filosofía d'A mor...) 
i posa de relien els seus orígens d'home de lletres laic. El fet que Llull se 
sentís essencialment el creador i l'apóstol de l'Art ("Novell saber hai 
atrobat", Cant de Ramón, v.31), tanmateix, el desmarca, d'entrada, del 
que entenem per literatura, com ja va argumentar en el seu dia Jordi 
Rubio.^' No és senzill trobar paral-lels del paper de Llul l com a escrip
tor laic i autodidacta de la mes alta ambició inteMectual i espiritual, per 
aixó se sol destacar el carácter insólit del seu curriculum (Bonner, 
Obres Selectes de Ramón ¿/w//(1232-1316), 2 vols.. Editorial Molí, Palma 
de Mallorca 1989, vol . I , 55-58). L'edició crítica recent de la Disputatio 
contra lúdeos del mercader genovés Inghetto Contardo fa que final-
ment sigui possible teñir un punt de referencia en l'ordre social: no 
pas l'intel-lectual, perqué Inghetto és un "Ramón sense l'Art".^ 

La disputa victoriosa d'Inghetto contra els jueus se sitúa a la llotja 
genovesa de Ciutat de Mallorca, el 1286. Entenc, d'acord amb les indi-
cacions de G . Dahan*^, que {¿Disputatio és la versió llatina, obra d'un 
professional de la grammatica (clergue ? notari?), d'un original 
románic (genovés?), "ocasionat" per Inghetto. És a dir que, al darrera 
de les dues versions llatines conservades'^, una de mes elaborada que 
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l'altra, hi ha o una reportatio de les discussions, manipulada oportu-
nament, o un relat oral o escrit del propi Inghetto; cal teñir present 
que la documentado d'arxiu permet d'assegurar, ara com ara, que el 
personatge era actiu a la penúltima década del X I I I a Genova i a 
Montpeller, per bé que no h i hagi constancia de la seva estada a Ma
llorca ni de la disputa de 1286.'" 

El cas de l'autodidacta Inghetto, que converteix jueus amb mes éxit 
que no pas els clergues, planteja algunes cjüestions: (a) La necessitat 
de generar una imatge pública del polemista amateur, que faci possi
ble, en la dramatització del diáleg, la seva confrontado amb uns con
trincants jueus de perfil socialment versemblant (en general son 
"mestres de jueus"; n'hi ha un que exerce ix de metge, p. 146); ( b ) E l 
contrast entre l'eficácia del laic apassionadament conven^-ut de la 
seva fe i la fredor o la distancia deis polemistes clericals 
professionals; ( c ) La renuncia d'Inghetto a la 'propietat intel-lectual" 
de la seva pericia en la conversió de jueus: tot el que diu l i ho sugge-
reix la práctica mateixa de la discussió i , sobretot, la "Gratia Dei et 
Messie domini nostri Ihesu C h r i s t i " " . En projectar aqüestes tres qüe
stions sobre el conjimt de l'opus literari lul-liá destaca, en primer lloc, 
el punt ( a ) : és a dir la necessitat, gairebé funcional, de generar una 
imatge pública per a un polemista inicialmcnt amateur. Així dones, 
dedicaré els apartats 3 i 4 a presentar aquest assumpte aplicat a Ra
món L l u l l ; les altres dues qüestions esmentades, en canvi , la (b) i la 
( c ) , posen sobre la taula dos conjunts de problemes socials i ideoló-
gics que em limitaré a enunciar tot seguit. 

El punt (b) suggereix el fenomen de la irrupció deis escriptors laics 
a l'apostolat i a la vida espiritual al pas del segle X I I I al X W , tant si en
tra en competencia amb el magisteri de l'església com si no. Els con
tactes de L l u l l amb els sectors del franciscanisme mes oberts al laicat 
i el seu éxit entre els nuclis de l'espiritualitat popular de la Corona 
d'Aragó a la primera meitat de XI"V son indicadors significatius.'^ La 
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cr is i psicológica de G e n o v a ' \a en les contradiccions de la 
v inculado de Ramón ais dos ordes mendicants majors, pot ser inter
pretada com una mostra del desconcert dramátic d'un pioner de l'es
piritualitat laica. E n aquest sentit és factible de relacionar Llul l amb 
l'emergéncia d'una "nova cultura escrita" de la baixa Edat Mitjana, 
presidida peí trencament de la compartimentació del saber i la difu-
sió i aiguabarreig de coneixements abans sectorials, característica de 
la vida urbana; no som tan l luny de fescolast ic ismo popular" de qué 
es parla a Carreras y Artau I , 233.''' Peí que fa a la qüestió concreta de 
l'assumpció de fautoría i del personatge que I 'exerceix, no hi ha 
dubte, pero, que resulta mes incisiu de fixar-se en el conílicte de 
competéncies entre un laicat que producix o consumeix textos reli
giosos i l'església, és a dir el món de certes heretgies populars i de la 
seva repressió. La varietat, la quantitat i l'antiguitat deis textos 
pseudo-lul-lians suggereixen que la condició d'escriptor laic de ma
teria espiritual al pas del segle X I I I al XW estava sotmesa a un espoli 
i a una mist i f icado sistemátics.''' 

En contrast amb aquest darrer fenomen, el punt ( c ) connecta amb 
el l loc comú fortament arrelat entre els intel-lectuals del segle X I I I , 
segons el qual només Déu és l'auctor úc\s savi, especialment 
del teológic. Els homes tan sois hi posen les páranles. Malgrat el cas 
insólit del mercader-apóstol Inghetto, les suspicácies que desvetlla la 
gosadia d'un laic, que penetra en els terrenys vedats de la ciencia uni
versitaria, de la pastoral o de la missió, recomanen un anonimat pre-
vent iu com a mesura d'humilitat i prudencia. Aquesta actitud con-

F e , 20 -25 ; / ? 0 / ; 2 8 4 - 2 8 9 . 

P A I I I . ,SAh:Nt;KR, " S i l e n t R e a d i n g : I ts I m p a c t o n L a t e M e d i e v a l S c r i p t a n d .Society" . Viator, 1 3 , 

1982, .388, n . l l 2 , q u e p r e s e n t a la h i s t o r i a d e la c u l t u r a m e d i e v a l d e s d e l p u n t d e v i s t a d e la f o r m a -

c i ó d ' u n s n o u s b á b i t s d e l e c t u r a i e s c r i p t u r a al s e g l e X I I I , s i t ú a L l u l l d e s p r é s d e la " r e v o l u c i ó d e la 

g ó t i c a c u r s i v a " i d e l ' c x p l o s i ó d e la p r o d ú c e l o i d i f u s i ó d e t e x t o s e s c r i t s d e l e c t u r a i n d i v i d u a l , 

n i é s e n l l á d e l m ó n d e l e s e s c o l e s i d e l c l e r g a t ; u n c l i m a o n l ' e s p i r i t u a l i t a t p o p u l a r i e ls n o u s b á 

b i t s d e l e c t u r a c a l l a d a i d ' e s c r i p t u r a i n d i v i d u a l e s d i f o n e n c o n j i u i t a m e n t . S a e n g e r . t a n m a t e i x . c i t a 

L l u l l n o m é s a t r a v é s d e l c o l o f ó d ' u n m a n u s c r i t d e l líber natalísptteriparruli Clirísti lesií (1311). 

o n h o m p o t i d e n t i f i c a r e l s e u " s c r i p s i t " a m b I 'acte d e la c o m p o s i c i ( ' ) l i t e r a r i a . V e g e u la n o t a 40. (./ 

X A V I E R R E N E D O , " L l e g i r i e s c r i u r e a la t a r d o r d e l 'Edat M i t j a n a " , .[ctesclelIX Colloi/uiilel'AssíJCia-

ció Intemacitmtil ele ¡.lengua i Literatura (Catalanes. I I . P u b l i c a c i o n s d e l ' A b a d i a d e .Montserra t . 

B a r c e l o n a 199.3, 209-222 . 

'•̂  B O N N E R , O S 1, 7 2 - 8 8 . P e r a la p e r . s c c u c i ó d e l l u l l i s m e al .segle X I V . v e g e u A i . o i s . M A D R I ; . Die 

tlieologische Folemili gegen Raimtnulus Ltíllus: eine ílntersuchiíng zu cien HIetichi auctorum ele 

Raimundo male sentientiiim, M ü n s t e r 197.\ e l s d i v e r s o s t r e b a l l s d e J o s E i ' P E U A R N A U Í J A I Í . M E D I : 

Piiici a l ' A T C A ; p e r a la i n c i d e n c i a e s c r i t a d e l l u l l i s m e , . ! , N . H i i . i . C A R r i i , Readers and liooks in .\la-

Jorcci. 1229-1550, 2 v o l s . , É d i l i o n s d u C N R S , P a r í s 1991, I , 191-2.34. P e r ais fal.sos a l q u í m i c s . .Miciiiíi.v 

P i - R E I R A , ' L a l e g g e n d a d i L u l l o a l c h i m i s t a " , lisludios lulianos, 27, 1987, 145-163; M I C I I E I . A P I : R I : I R A , 

The AlchemiccdCorpus Allributed lo RaymondLidl. T h e W a r b u r g I n s i i i i i l e , L o n d r e s 1 9 8 9 : .Mu.lli : 

l.A P I : K I : I R A . "Opus .•llclieinicum i Ars combinatoria. \-.\ de secretis naturae seu de i/uinta es-

sentía e n l a i r a d i c i t ) l u l l i a n a " , Randa, 27, 1990 , 45-55. P e r al p r i m e r i u l - l i s m e . .Mi(.>ii:i. B . v n i o u i . 

Ramón Llull i el Lullisme, 0(>ra Completa de M.B., I I , T r e s i Q u a t r c , V a l e n c i a 1993, 221-335, 
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corda de pie amb el replegament formal de la individualitat 
intel-lectual de l'escriptor que planteja la noció d'autoria en la cultura 
escolástica: Vauctor per definició és Déu com a inspirador de la Santa 
Escriptura. La proximitat del concepte d'atictor amb el de creator, es-
tablerta ja en la patrística i represa pels mestres universitaris, fa que 
es tendeixi a evitar aquest terme, que ja sant Isidor relacionava amb 
aligere abans á'agere {Etitn X, 2), per a designar les aportacions de 
l'enginy deis homes a les lletres, la ciencia o la técnica.'^' Sabem que 
els qui considerem els mes grans autors de textos fonamentals per a 
les facultats medievals de teologia, la reina deis sabers, no duptaven 
de presentar-se com a "comentadors" o "compiladors" d'uns mate-
rials que adquirien valor segons l"'ordenació" que el productor d'un 
text volia donar-li. '^ 

Si, malgrat aquests convincents estímuls negatius, tenim el perso
natge Ramón Llul l del Desconhort, del Cántele Ramón i de la Ve, l'es-
campadissa de missatges autobiográfics que es pot recoUir arreu a 
partir del Llihre de contemplado en Déu, i el repertori de les diverses 
personificacions de Ramón, és perqué, com en el cas del polemista 
autodidacta Inghetto i d'alguns escriptors profans d'expressió cata
lana, per a Ramón Llul l va acabar imposant-se un estímul contrari, és 
a dir l'assumpció de la propia autoría individual i la configuració deis 
perfi ls concrets del personatge públic que la produía. "Vegem-ho. 

3. L'autobiografisme anónim i les primeres personificacions 

L'ex-trobador Ramón Llul l , capa^: de compondré "cantilenae" i 
"carmina", inspirats per un "amor fatuus" (Ve, 2; R O L V I I I , 272), quan 

" ' .Sant To.MAs ( S U I I I I I I Í I 'l'lieologiue I . l . 10) p a r t c i x cic- r a t i r i n a c i c i c inc D e n c.s \'íiuctí/r de la S a 

g r a d a I - s c r i p t i i r a e n el .sen s e n t i t h i s t o r i e i l i t e r a l , q u e é s la b a s e d e tota la " c i e n c i a " q u e e l s h o m e s 

a m b l e s s e \ e s p á r a n l e s s i g n i f i c a i i \ e s p o d e n d e s e n \ ' o l L i p a r , 1.a s i ibordinac i ( '> d e i s s a b e r s d e i s p r o 

f a n s a la i n t e r p r e t a d o d e la S a c r a P a g i n a , e n p r i m e r l l o c . i . s e c i i n d á r i a m c n t , d e l m ó n . e s t a b l e r t a 

p e r s a n t A t a ¡si 1 (Deíloclríiia chyistiíiiui I I . 25 -42 ) . d o n a t a m b é la m e s u r a d e la m a r g i n a c i t ) i m p o s a 

d a a tot íiuctnr l u m i a . V e g e u A.J. . M I N N I S , Medieml Tlieory (if Aiilliorshi/). 2a. ed . . W i l d w o o d 

l l o u s e . A l d e r s h o t 1 9 H H , 7 I i segs . 

' N o e s t r a c t a t a n s o i s , d o n e s , d ' e v i t a r e l t e r m e íiuclor. s int ) t a m b é d e d i l u i r la n t i c i ó d e p r o -

d u c c i ó ex novo d u n tex t t o t a l n i e n t o r i g i n a l . V e g e u M . I i . P M ( K I ; S . " l ' h e I n t l u e n e e o f f h e C o n c e p t s 

o f Ordinatio a n d Conipüatio t)n t h e D e v e k i p m e n t o f t h e l i o o k " . Medieval Leurning ítnd litemtn-

re. Essiiys presenleíl lo R.W. Iliinl. e d . J . J . Cl. A I . I ; X A N I ) I : I Í , M . T , ( l i n s o N . C l a r e n d o n P r e s s . O x f o r d 

1976. 115-141. 12", q u e , d e s d e l 'anál is i d e i s i n t r u m e n t s m a t e r i a l i a l s d e la d i f u s i ó d e l s a b e r , g l o s s a 

u n f r a g m e n t d e s a n t lk>.\.\vi;.N T I Í K A (/nprininni libritni seidenlicn'ttni, p r o e n i i . cj. I V ) , o n e s p e r f i 

l e n e l s p a p e r s d e l scríploi; e l ainipiliiKir, e l connneníiilor i VtiiicKn: V e g e u t a m b é A . j . MiNNis , 

" L a t e - M c d i e v a l D i s c u s s i o n s o f C o m p i l a t i o a n d t h e R o l e o f t h e C o m p i l a t o r " , lieilrdge ziir 

Ceschkiilederdenisclien Spiaclien nndlilerntitren. 101,19"'9, .ÍH5-421 i M. It. P A H K I : S , " T h e l i l e r a c ) ' 

o f t h e L a i t y " . Scrihes. Scripts and Readers Sludies in ílie Coninninicalion. PresenUdion and Disse-

ndnalion <if Medieval Te.xis. T h e l l a m b l e d o n P r e s s , l . o n d r e s - R i o C r a n d e 1991, 275-297 . 
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se sent cridat a una missió superior de caire religiós, troba a faltar 
una preparado professional adecuada, que l i permeti de servir el 
Crist en la conversió deis infidels : 

Sed ínter haec ad se reversus inteilexit, ad tantum negotiiini nuUani 
se habere scientiam, utpote qui nec etiam de grammatica aliquid, 
nisi forte mínimum, didicisset. Vnde mente consternatus miiltum 
coepít doleré ( Ve, 5 ; ROL V I I I , 275). 

Malgrat aquesta mancan^a fonamental, Ramón va prendre el deter-
mini d'escriure i difondre el seu "librum, meliorem de mundo, contra 
errores inf idel ium"; i afegeix explícitament que tal determini es un 
"dictamen mentís", "vehemens ac iinplens", que "intrauit cor cius", 
"nesciebat ipse quomodo, sed scit Deus" (Ve, 6; R O L V I I I , 275). En
tenc que la carrera d'escriptor i apologeta de Llul l , tot partint d'un di-
letantisme d'urgéncia (que ens pot fer pensar en Inghetto), és la his
toria de la treballosa construcció d'ell mateix com a figura 
intel-lectual. 

D e i x o la Ve, que és de 1311, per reprendre el fi l des deis inicis (1271-
1274): situar els aspectes literaris de l'obra de Llul l en un canemás 
cronológic, articulat en l'evolució del seu pensament és una heren
cia de Robert Pring-Mill. ' ' ' ' Com és sabut, les obres luMianes prime-
renques manifesten el propósit d'ocultar el nom de l'home que les ha 
redactades, perqué la seva individualitat pecadora el fa indigne de fi
gurar enlloc i perqué el missatge salvador que les obres proclamen 
es reinet directament a Déu. És famós el próleg, versicle 30, del Llihre 
de contemplado en Déu: 

Vos, Sényer, sabets bé que jo som vil e per natura pobre e per mes ma
les obres; per que jo no som digne que en esta obra mon nom sia 
escrit, ne que a mi sia atribuida esta obra; per que jo mon nom exil 
e delesc d'esta obra, ella, Sényer, atribuesc e do a vos, qui sóts 
nostf e senyof Déus. (OE II, 108). 

I encara ho reafirma el Gentil: 
...yo, qui son home colpable, mesquí, pobre, peccador, meynspreat 
per les gents, indigne que mon nom sia escrit en est libre ni en 
altre, siguent la manera del Libre ciráhic del gentil, me vuli csíTorssar 
ab tots mos poders, confiant en la ajuda del Altísme, a enssercar no
vella manera e novelles rahons per les quals poguesscn esser endres-
sats los errats a gloria... (NEORL II, 6). 

P r e ñ e e l t e x t l l a t í d e l a Ve c o m a f o n t p r i m a r i a d ' i n l b r m a c i í ) b i o g r á f i c a tal c o m es fa a O S i a 

A N T H O N Y B O N N I ; R , L O I . A I Í A D I A , Ramón LInll Vida, pensament i obra llterdrUi. l i m p u r i e s . l i a r c e l o 

n a 1988, 11-54. P e r a les c o n d i c i o n s d e v e r a c i t a l d e la Vita coetánea, v e g e u l a p a r i a t segvieiit i la 

n o t a 41. C i t o la Vita coetánea d e R O L V l l l ; e l Llibre de Contemplado en Déu d ' O l - I I ; e l lilaiiiierna 

d £ Á s ,\oslres Clássics I (50-51) , 11 ( 5 9 - 5 9 ) , I I I ( 7 4 ) i I V ( 7 5 ) ; e l léli.y d ' O S I I i e l llibre del Centil d e 

N L O R L I I . 

F o r m u l a d a ais d i v e r s o s t r e b a l l s r e c o l l i t s a listiidis sobre Ramón llull (1956-l'J^MJ. P u b l i c a 

c i o n s d e l ' A b a d i a d e M o n t . s e r r a t - C A i r i a l , l i a r c e l o n a 1991. ¡ c o n d e n s a d a a O S 1 ,58-59 (cf. l ioNNi:i( I Í A 

D I A . Ramón l.lidl. op. cit. a la n o t a 18, 8 7 - 1 6 2 ) . 
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ÉS ben conegut el fet que el Llibre de contemplado en Déu abunda 
en passatges autobiográfics, que evoquen un pecador anónim, sord 
ais amonestaments de la religió positiva i aferrar ais vic is ( la luxi i r ia , 
l 'orgull, la vanagloria). Antoni Sancho i Miquel Arbona reuneixen a 
OE I I , 1259 una coMecció indicativa de passatges i prevenen el lector 
davant de la identificació ingenua entre la historia personal que es 
pot reconstruir amb aquests passatges i la realitat documental del 
passat del Ramón Llul l . A l Llibre de contemplado en Déu 366,26 Ra
món mateix desfá el possible equívoc i demostra una maduresa con
siderable en la gestió de Fautoría, que, com observa Riquer^', cal po
sar en relació amb la seva experiencia en el terreny de la lírica 
románica: 

Empero, Sényer, en molt.s de loes en esta obra nos gabam d'ésser ver-
tuós e d'ésser vicios, e a^o fem per tal t|iic l'obra nc sia mil is afigii-
rada; on, les ventits deítn ntis que no scin en nos, mas que ho deím 
així per etnbellir l'obra, car així com lo trobador se gaba de bé 
ésser enamorat per tal que sa can^o ne sia mellor, enaixí nos 
havem dit que ha en nos vertuts per entenció d 'embellir l'obra; e 
car nos nos acusam deis vicis qui son en nos e car lo nostre nom no 
escrivim en esta obra, per a(;ó és significat que nos no,ns gabam d'ha-
ver vertuts ní.ns loam per haver vanagloria, ans ho fem per tal que 
robra ne sia mellor (OE II , 1257). 

"Mills afigurar" i "embellir" son recursos retórics que la Retorica 
nova luMiana considerará, anys a venir, éticament lícits.^^ E l fet és 
que l 'increment de bellesa que comporta la identificació del "nos" 
amb el tipus del pecador penitent dins del eos del Llibre de contem
plado en Déu aviat deixará lloc a altres manipulacions de la primera 
persona en obres anteriors a Testada a París de 1287-1289, com ara el 
Gentil (1274-1276) i el Blaquema (1283). E n aqüestes obres, en efecte, 
es poden detectar, al darrera de tipus de ficció, personatges que re-
corden de l luny o de prop el Ramón documentable, autor de l'Art. Els 
tipus en qüestió mes allunyats del personatge real de Ramón Llu l l 
son els dos protagonistes, el Genti l i Blaquerna. E l beat no és cap paga 
que descobreix Déu grácies a l'adoctrinament de tres savis ; tanma
teix, l'apassionament per la "Veritat retrobada del Genti l ( N E O R L I I , 
43-46) és una experiencia luMiana ben coneguda, que el Llibre de 

H i h a p a s s a t g e s h i o g r á l í c s q u e s e r á n r e c u p e r á i s p e r al l 'utur p e r s t ) n a t g e R A . M O . N Li . l i l . l . . a u t o r 

(Je l ' A r t : e l s t r e n t a a n y s d e j o v e n t u t d e s v i a d a ( 7 0 , 2 2 ; O K I I . 2 s O ) i l ' av ís d e l c e l (S5 , 2 8 ; O H I I , 218) . 

P r e d o m i n e n , p e r o , les a u t o a c u s a s i o n s ; a 7. 17; O E I I , 120, p e r e x e m p l e , L u i i . i . i d e n t i f i c a la p a s s i ó 

d ' a m o r a m b la i d o l a t r i ; i . E n o c a s i o n s d e n u n c i a la f e b l e s a d e l m á s e l e d a v a n t d e la "belle.sa d e les 

f e m b r e s " (lO-í, 16 ; O E 11, .321) i l e s c o n s e q i i c n c i e s n e f a s t e s d e la c o n c u p i s c c - n c i a : i n j u r i e s a p a r e n t s 

i a m i c s , r i .scos i n i i t i i s (14.3.12 i 2 6 ; O E I I . 419) . 

RlOUHR. Ilislórííi lie lii Uleiíiliim CtiUiUnui I . 26.3. 

- - V e g e u - n e e l c a p , 2. Depiilcliiiliullne. 12-46 a l e d i c i c ) d e M. D, J o i i N S i ' o N , i m p r e s s i ó p r i v a d a , 

l o w a 1991, 
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contemplado en Déu (vegeu-ne la primera distinció, d"'alegre") re-
met al "nos" que hi monologa adre9at a Déu, i que cal identificar amb 
un Ramón L l u l l encara anónim. 

Análogament, el beat no és cap super-heroi que aconsegueix tot el 
que vol , dotat d'un especialíssim favor de la Gracia, tanmateix, el Bla
querna que es guanya una senectud contemplativa després d'una jo
ventut i una maduresa consagrades a transmetre ais seus semblants 
solucions de carácter espiritual per a tots els problemes, és just que 
evoqui trets essencials del futur personatge Ramón Llul l , autor d u n a 
Art de salvació i procurador deis infidels. Malgrat que aqüestes sug-
gestions biográfiques siguin poderoses, el fet és que el Gentil és un ti
pus massa linial i Blaquerna está massa treballat literáriament perqué 
l'un i l'altre es puguin considerar personificacions de Llul l sense mes 
especificacions. Peí que fa al primer, n'hi ha prou de recordar que no 
és mes que una comparsa de la ficció didáctica que acompan)'a una 
obra popular de polémica religiosa. Peí que fa a la complexitat de 
Blaquerna, bastará apuntar que la renuncia a l'heréncia patrimonial 
ais caps. 5 i 6, que arrossega també la de Natana, ha fet pensar sempre 
en les biografíes de sant Francesc i santa Clara d'Assís, i que Riquer a 
la Historia de la Literatura Catalana I , 279 evoca Galaad, el cavaller 
pur de la questa de Graal a propósit de l 'aventura del cap. 50, amb la 
donzella robada. És evident que hi ha altres models literaris, múlti
ples contactes amb fonts homilétiques i records transfigurats d'ex-
periéncies concretes de Llul l per a Blaquerna abat, bisbe, papa i er
mita. -̂̂  E l que conta és que la culminado del tipus Blaquerna quedi 
f ixada en la imatge d'un ermita savi i solítari: sota aquesta condició el 
veiem aparéixer, en efecte, en dues obres luMianes mes deis tcmps 
de la pr imera estada a París: el Félix (1287-1289) i el Liber Tartarí et 
Christiani (1288).̂ '' 

La mes clara de les emergéncies del personatge Llul l anterior a 1294 
és l'home savi que exerce ix r"ofici" de foll (cap rapat, páranla en-
cesa) al Blaquema i que el protagonista, esdevingut papa, acull a la 
seva vora. A la máxima autoritat de l'església no l i escau aquella acti
tud provocativa que Blaquerna havia tingut amb els seus propis pa-

E l s t r e t s a i l l a t s d e la f i e c i t i v i t a l d e H I . . \ Q I ; I : R N A . q u e f a n ] ) e n s a r e n la b i o g r a f i a d o c t m i e n t a b l e 

d e R A . M O N . a p a r e i x e n a l b o r a f i l t r á i s a t r a v é s d e m o d e l s | i r e e x i s t e n t s i t r a d i t í t s a u n h o r i i z o i d e a l . 
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m i l i a r , t é a v e u r e a m b r e x p e r i c n c i a r e a l d e I . u i l . l . a t r a v é s d e l m o d e l d e s a n t E R A N C R S C , c o m e n s 

r e v e l a la m a t e i x a Ve, 9 ; R O L V I I I , 277 , p e r o e n s é s p r e s e n t a t n o p a s c o m tin a c t e d e p e n e d i m e n i 

d ' u n h o m e d e t r e n t a a n y s , c o m al Llihre de cordemplíició, v e g e u la n o t a 20. s in() c o m hi |:)rimera 
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res al cap. 5, posem per cas, amb l'emperador perdut al mig del bosc i 
afamat del cap. 48, a qui aconsella que mengi herba fresca, o amb el 
fals penitent Narpan, del cap. 52, per a qui cuina una guineu. Com lle-
gim a Riquer-^ el Ramón lo foll deis caps. 79 a 83 és "un diafan trans-
sumpte del mateix Ramón Llul l " . No deixa de ser, pero, una estilitza-
ció estudiada: només cal veure com recull la vena extravagant de 
Blaquerna, suara al ludida, quan es presenta amb foc, llenya, seday, fa
riña i aigua davant deis cardenals, disposat a fer una "fogaí:a de vir -
tuts"-^\ 

Les foUies de Ramón pretenen combatrc la re laxado de l'exigéncia 
moral de la societat contemporánia, albora que reclamen un espai 
per a una espiritualitat activa. Abans de la reniáncia de Blaquerna, el 
que s'assembla mes a l'amic del Llibre d'cmilc e Amcit, és certament 
Ramón lo foll, que és qui pronuncia per primer cop a l'obra '^?araules 
d'amor e exemplis abreuyats", "qui han mester espusició"" "Vegen, 
per exemple, l'encontre mut entre l'amic i l'Amat, amb senyals d'a
mor ais ulls, del cap. 80"". Les interpretacions de les páranles i de les 
actuacions de Ramón lo foll posades en boca del Joglar de Valor 
també ens revelen en aquest una dimensi(') biográfica luMiana: així al 
cap. 48 Blaquerna l i expl ica qué és Valor i com el seu art pot esdeve
nir de profá i pecaminós, constructiu i exemplar per a la devoci(3 
deis homes.-'"' 

Els trets biografíes luMians incorporats en els tipus del Gentil , de 
Blaquerna, de Ramón lo foll, del Joglar de Valor o d'altres petites figu
res anonimes presents ais exemples intercalats, responen a unes 
operacions de selecció i combinació destinades a mostrar l'éxit deis 
projectes del beat en diversos sectors: es tracta de transformacions 
optimistes de les dades biográfíques seleccionades. A l Gentil i al Bla-
cjuenia, en efecte, el to general de la ficció didáctica correspon a 
rexemplificació a través del triomf de la v i r tut : així ho va definir per 
al Blaquema Giuseppe Sansone.-^" 

E n aquesta mateixa línia, el tipus de Félix, el seu pare i algunes al
tres presencies parcialment biográfíques, plasmades en exemples 

-"' Ri ( . ) r i :R . fusiona ele la Llleniluia Catalana 1, 28.3. 

-'' Els Sosti-es Clássics 11.170. 

ElsSosties Clássics 10. 

• j " Els Sosires Clássics 11. US. 

~ ' 1.a \ c i i d e l n a r r a d o r o m n i s c i c n t d e l lilatiaenia c s g r ú n c i x (.l'aci d a l l a d a d e s U i l l i a j i c s : d e s 

d e i s l í i o l s d e i s I l i b r e s q u e l l e g e i x e n d i v e r s o s j : ) e r s o n a i g e s l i n s al n i o d e l d e i s n i o n e s t i r s p e r a l a 
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" L a da ta d e Bluíjiienia". Estiulios Lulianos, 26, 1986, 14 .Vl-t4 : Lllt}re lie Contemplado en Den, Art 
abreiijaáa íl'atrobar feritat. Doctrina Eiieril, Llibre del Cientil, Libre de demosiracions, C.omeni;a-
menis de medicina, Liber de sanclii Spiritti. 

" R a m ó n L l u l l mxxMavc", Stndi di Filología Catalana, A d r i a t i c a E d i t r i c e , l i a r i 196.3, 201. 

RA.MD.N l . l . l I . l - A l H ' K I l'l.l»-^> 

del Llihre de meravelles, responen a la manipulado literaria de l'ex
periéncia luMiana del desengany. E l Félix, en efecte, és escrit a París 
durant el període del primer contacte del nostre escriptor amb la 
Universitat i la cort reial francesa. La restaurado de Valor que Bla
querna du u a terme al llibre que el beat portava a la capital de Francia 
per predicar la seva bona nova, perd el seu poder taumatiírgic da
vant de la inexorable realitat d'un món regit per la "segona intenci(')", 
que no escolta el missatge de Ramón. 

En tristícia e en ianguiment estava un home en estranya térra. Eort-
inent se meravellava de les gents de aquest món, com tan poc conei-
xien e amaven Déu, qui aquest món ha creat e donat ais homens en 
gran noblea e bonea, per tal que ell fos molt amat e conegut (A. Hon-
ner. Obres Selectes de Ramón Llull 11,19). 

Aquest próleg del Félix, objecte de múltiples glosses que rememo
ren la desemparan^a de L lu l l a París-^', és una mostra primerenca de 
projecció propagandística d'un episodi biografíe. L'csvaída personi-
ficació luMiana, que l luny de casa se sorprén dolorosament del mal 
curs del món, confirma la seva condició d'alter ego de Ramón Llul l 
quan explícitament s'identifica amb Fautor de l'obra: "E per qo que 
sia conegut, amat e servit, fa aquest Libre de merai'elles, lo qual depar-
teix en deu parts, 90 és a saber: Déu, Angels, Cel, Elements, Plantes, 
Metails, Bésties, Home, Paradís, Infern". E l l l ibre ha de posar remei a la 
ignorancia deis seus semblants (vegeu el próleg a VArbre de ciencia 
de 1295); la figuració de L lu l l que palpita al darrera del seu autor f in-
git, pero, grácies a la flexibilitat que proporciona la ficció novcMís-
tica, es desdobla en un nou pelegrí de Valor, el seu fíll Félix, a qui 
s'encomana l'"ofici" de no perdre la capacitat de sorpresa davant del 
m a l : "Ve per lo món, e meravella't deis homens per qué cessen de 
amar e conéixer Déu" (OS 11,20). 

H i ha oposició de to entre el Blaguema i el Félix, de l 'optimismc al 
desengany; en canvi , s'observa una continuítat evident peí que fa a la 
técnica de la concatenado d'exemples i a l 'emergéncia de projec-
cions biográfiques luMianes. Ja hem recordat que un Blaquerna, savi 
i solitari, instrueix Félix a la segona part del primer llibre de l'obra. 
Cal afegir-hi una contrafigura de Ramón lo foll, aquí ja "ab gran 
barba", que reprén la cort del rei deis homes, visitada pels missatgers 
deis animáis al cap. 41 (OS I I , 147, n.40) i el cas de l'home que havia es
crit \mz Art demostrativa, al cap. 89: 

Fill, -dix lo ermita-, un hoin qui long temps havia treballat en la tidlitat 
de l'Esgleia romana, vene a París, e dix al rei de Frant̂ a e a la Universi
tat de París que en París fossen fets inonestirs on fosscn apreses los 
lenguatges de aquells qui son infecís, e que hom en aquells lengatges 

R i Q t i E R . Histeria de Id Literatura Catalana 1, 293. 
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trelladan la Art clemostratim, c que ab aquella Art cleinostratina hom 
anas ais tartres, e que a aquells hom preicás... (OS II, 291) 

Aquest exemple evoca la faceta inteMectual i gestora del beat, mes 
que no pas l'estrictament intimista o moral, molt a prop de la inde-
pendització del personatge que s'identifica amb el Ramón L l u l l his
torie.'^" 

4. El personatge Ramón Llul l 

c:om se suggereix a Bonner Badia, Ramón Lliill, op. cit. a la nota 12, 
139, a partir de 1290, el beat, albora que inicia la redacció de la versió 
definitiva de l 'Art {Ars inventiva, Tabula generalis), entra en un pro-
cés de macerado espiritual i d'aquisició de mérits, que será decisiu 
per a perfilar el seu propi personatge. La Ve ens ofereix algunes pis
tes : després del fracás de París deis anys 1287-1289 i malgrat la nova 
empenta creadora, L lu l l va caure en la famosa "crisi de Genova", que 
no es va resoldre fins que no es va embarcar en el seu pr imer viatge 
de missió al Nord d'Africa, el 1293. Durant la crisi en qüestió es for
mula la disjuntiva entre el tr iomf de l 'Art i la sa lvado de l'ánima del 
seu redactor: 

Sed Raimundus, firmus in his, quae apud se supra decreuerat, uideli-
cet se potius aeternaliter uelle damnari, quam per malam famam 
sui periret ars, ad honorem Dei et saluationem multorum reuelata... 
{Ve. 24; ROL VIH, 288). 

Llul l , dones, atorgava un paper decisiu a la "fama sui" en el procés 
de difusió de l'Art. E l perf i l del personatge sacrificar i corprenedor 
que és el Ramón Llul l del Desconhort, del Cant ele Ramón i de la pró-

^- V c g c u A L B K R I ' S O I . I Í R " R a n i o n L l u l l a n d l ' e t c r o f L i n i o g c s " , Inulilio. X L V I H , 1 9 9 . 3 , 9 . 3 - 1 0 5 , pc-r 
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pia Ve es relaciona indiscutíblement amb aquest fet. L'acceptació pú
blica de l'obra d'un home comporta un autor estable i exemplar : 
L lu l l necessita sortir de l'anonimat i construir una "fama sui" que li si
gui favorable. Tot d'una detectem que els prolegs, els epílegs, els co
lofons i altres indrets dispersos deis Ilibres luMians ofereixen dades 
empíriques: data, lloc, nom de fautor i , si s'escau, altres circumstá-
cies diverses: la causa eficient deis Ilibres deis quals "és trobador" 
{Cant ele Ramón, v .66) el nostre escriptor vol presentar un perfi l in
dividual que cal controlar des de les técniques de la persuasió.-^^ 

Segons els coneixements retórics de Ramón Llul l , res no persua-
deix tant com un exemple ben posat.-^^ La dura experiencia de París, 
Genova i Tunis (1287-1293), afegida ais primers éxits deis temps del 
Llibre de contemplado en Déu, de \Art abreujada i de Miramar (1274-
1286) configura ja un bon curr iculum inteMectual i vivencial . "Gran 
res ai de lo món cercat" {Cant de Ramón, v. 4 6 ) : entorn de 1294 Ra
món portava ja tres décades oferint tossudament el missatge salva
dor de l'Art. S'havia penedit fins al fons de les seves mancances i pe-
cats d'home laic i els havia purgat en bona mesura {Desconhort, vv . 
133-144); des del moment que es disposava a tornar a prendre la pá
ranla davant de clergues, burgesos, sarrains i jueus esdevenia ell ma
teix, albora que "trobador de Ilibres" o "autor", "exemple" ("mant bon 
exempli hai donat", Cant de Ramón, v. 47). 

Peí que fa ais trenta anys de servei a la causa de qué es parla al Des
conhort, V.34, i al próleg de \Arbrede Ciencia, entenc que aquesta x i -
fra no respon a cap cómput precís, sino que indica un període sim-
bólic en números rodons: si comptem a partir de la conversió (1263) 
les décades son efectivament tres i ja s'observa al Llibre de contem
plado en Déu^^ que trenta anys mes havien passat entre el naixe-
ment de Llul l i la seva conversió. Si ho fem a partir de la IMuminació 
de Randa (1274), les décades son només dues. Prendre com a punt 
d'arrencada la primera data fa mes dramátic i convincent el sacrifici 
de Ramón. E n qualsevol cas, a partir de 1294, la figura de l'escriptor 
de l 'Art, enamorat de Déu i procurador deis infidels passa de ser un 
ornament lícit, útil per a "milis afigurar" la prosa didáctica, a funcio-

L n q u a l s e v o l c a t á l e g l u l l i i l . s ' a d v e r t e i x q u e a p a r t i r e 1 2 9 0 l a d a t a c i ó d e l e s o b r e s l u M i a n e s 

c o m e n ^ - a a d e i x a r d e s e r o b j e c t e d e d e d ú c e l o ; e l f e n o m e n s ' a c c e n t u a a p a r t i r d e 1 3 0 9 , c o m es p o l 
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m ó n L l u l l : A n Ars Freaedicandi as D e v o t i o n a l L i t e r a t u r e " , De Ore Donn'ni Freacher and Word in 
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•íOQ, M i c h i g a n 1 9 8 9 , 1 9 9 - 1 4 5 , e s p e c i a l m e n t 1.30, 

^ V e g e u I e s n o t e s 2 0 i 2 3 . 
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nar com a arma directa de persuasió: el personatge de Ramón, dones, 
abandona el que avui anomenem la "ficció" i entra en la "realitat". 

La pr imera obra de l'etapa que veu emergir el personatge Ramón 
Llul l és VArs inventiva veritatis (OS, I I , 552). Al próleg, en el curs de 
les declaracions d'humilitat própies del cas, llegim que "si art i fex ig-
noranter errat, non est attribuendum ipsi Art i , cum ipsa Ars sit ne-
cessaria" ( M O G V, 2). f a u t o r s'autoanomena, amb figura etimológica, 
"artifex", i, com ais passatges que hem vist de la Ve, objectiva l'Art, 
que queda així desvinculada deis mancaments de l'anónim que l'ha 
posada per escrit. Les edicions al meu abast no exhibe ixen colofons 
ni per a aquesta obra ni per a les següents en el Cataleg de Bonner, 
fins a la Tabula generalis, "incepta ... in mari portu T u n i c i in medio 
mensis septembris, anno Incarnationis Domini M C C X C I I et ... finita 
in eodem anno praedicto in octavis Epiphaniae in civitate Neapolis" 
( M O G "V,296). Les obres produídes immediatament després a Nápols 
el 1294 (comptem a nativitate) regularitzen el procediment: VAfat, 
les Flors d'amors e flors d'entel-ligéncia, la Disputado deis cinc savls, la 
Petició a Celestí V. De tota manera i , sempre segons les edicions d'ús, 
els colofons biografíes apareixen de forma irregular. E l nom de l'"ar-
tífex" no trobo que s'associí de pie al discurs metatextual deis 
prolegs i deis epílegs fins a la introdúcelo de VArbre de ciencia; el 
descobriment del poder persuasiu de l 'exemplaritat de Ramón 
pensó que ha d'anar vinculada a la redacció del Desconhort, l'elabo-
rada dramatització deis temors i les esperances d'un Ramón que 
porta ja una llarga experiencia d'escriptor i d'home d'acció.-^^ Ano-
meno "descobriment" la creació del personatge Ramón Llul l , perqué 
l'entenc coin una innovació en el terreny de la gestió propagandís
tica, comparable al "descobriment" del sisé sentit (Vafat) o deis pr in-
cipis correlatius en el terreny de la construcció de l 'Art. 

L'encontre entre Ramón i el monjo al próleg de VArbre de ciencia 
f ixa el personatge del nostre escriptor; quan el nouvingut interroga 
el primer, aquest "dix- l i son nom, e a ell recontá gran partida de son 
estament" ( O E I , 555). Nom i curr iculum, d'altra banda, son perfecta-
ment coneguts per l'interlocutor, que és qui li suggereix la compila-
ció d'un "libre general", que permeti d'entendre V Art general i les "al
tres ciéncies que han fetes los antics savis qui son passats" (ibidern). 
Ramón s'excusa i evoca el desánim després de trenta anys de tasca 

A c c e p t ü c l . s i i g g e r i m e n t crA.N'TllONV B O N N E K , " N o t e s d e b i b l i o g r a f i a i c r o n o l o g í a U i l l i a n c s " 
lísuulios Luliciüs, 24. mo. H2-8?, i n.5(), m a l g r a t q u e a l g u n s e s t u d i o s o s p r e f e r c i x c n e n c a r a d a t a r 
l ' o b r a e l 1305. 

A q u e s t " d e s c o b r i m e n t " datat (1295) d e l ' o p e r a t i v i t a t d e d i s p o s a r d ' u n " p e r s o n a t g e r e a l " p e r 
a p r e s e n t a r l a u t o r d e l 'Art , n o d e s c a r t a u s o s a n t e r i o r s d ' u n a t í m i d a f i g u r a d e l R A . M O N h i s t o r i e v e 
g e u la n o t a 32. 
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aparentment infructuosa, i aquí apareixen els motius del menyspreii 
deis coetanis davant deis Ilibres de Ramón i de les acusacions de fo-
ll ia ("ine teñen per fat", ibidern). U n altre inotiu característic d'aques-
tes evocacions biográfiques és la necessitat de "companyons" o se-
guidors: el suport incondicional del monjo, en efecte, empeny 
Ramón a continuar la tasca. 

Les 69 estrofes de dotze alexandrins monorrims del Desconhort 
componen una obra dialogada extensa i complexa. E l Ramón Llul l 
constituít en personatge hi parla en primera persona amb un ermita, 
d'actitud dialéctica canviant, que ocupa el lloc estructural del monjo 
de VArbre de ciencia. Les quatre primeres estrofes resumeixen el cu
rr iculum lul-liá amb els ingredients habituáis: neixement, pecat, avís 
del cel, troballa de l 'Art, trenta anys de dedicado a la causa, decepció. 
Les coincidéncies amb altres ocurréncies d'aquests motius en les 
obres anteriors, delaten un treball de var iado estilística i combinació 
de motius: compareu l'estrofa IV , ("Dementre que enaixí estava en 
tristor / e consirava sovent la gran deshonor / que Déus pren en lo 
món per sofratxa d'amor... me n'ané en un boscatge, on estava en do
lor ... ) , amb el próleg del Félix, copiat a l'apartat anterior, i amb el del 
Gentil: "Estant lo gentil en esta considerado e en est treball... pensá 
que se.n anas en .1. gran fforest inhabitable ..." ( N E O R L I I , 7). 

L'ermitá, amb bastó, gran barba, c i l ic i i pobre vestidura, intenta, en 
primer lloc, de consolar Ramón amb bones páranles fins a l'estrofa 11, 
on insinúa que el seu fracás és un cástig de Déu ais seus pecats. A la 
següent, Ramón assegura que després de la conversió no ha tornat a 
caure i que els trenta anys de servei a la causa bé poden haver expiat 
el mal comes durant els trenta anteriors. Comenta a partir d'aquí una 
mena d'examen de consciéncia on es passa revista ais possibles vicis 
de Ramón (negligencia, vanagloria, avaricia...) i ais de la seva Art, fins 
que a l'estrofa 35 Ramón és pres d'un atac de cólera. Des d'aquest mo
ment Termita entra en I'óptica de Ramón i li deixa exposar les seves 
raons, de manera que a l'estrofa 57, "Consirá l'ermitá si Ramón deía 
veritat, / e enfre si mateix estec molt apensat / e no poc atrobar pus 
profitós tractat / que cell que diu Ramón L'adhesió de l'ermitá a la 
causa de Ramón és el colofó didáctic i exemplar de l'obra, en la qual 
la ficció dramática s'entrella<:a amb la dimensió real del personatge 
de Ramón i de les seves obres. 

E l Ramón del Cant de Ramón, que cal datar el 1300 amb Josep Ro-
meu i Figueras (OS, I I , 562), recupera la sedúcelo emotiva del genere 
líric. Les 14 estrofes de sis octosíMabs monorrims del Cant de Ramón, 
en efecte, configuren un text sintétic i al-lusiu amb pinzellades imat-
jades ("Enfre la v i n y a e.l fenollar", v . l 6 ; " V u l l morir en pélag d'amor", 
V . 49) i un ús continuat de la primera persona. E l curr iculum lul-liá 
habitual ocupa les 9 primeres estrofes, mentre que Ies restants son 
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una pregaría a Déu i a la Mare de Déu demanant misericordia per ais 
pecats i , sobretot, adeptes a la causa de Ramón ("Do'm Déus compan
yons coneixents", v. 82). 

Convé apreciar rexerc i c i de var iado d'estil i recomposició de mo
tius que suposa la redacció del Desconhort i del Cant de Ramón; 
compareu "Som hom vell , paubre, menyspreat, / no hai ajuda d'home 
nat", V V . 43-44, amb el próleg del Gentil, copiat mes amunt, on l'anó
nim que "ab los inffeels" ha "participat lonch de temps" és "pobre" i 
"menyspreat per les gents" ( N E O R L I I , 5).-^''' 

La cólera de Ramón a l'estrofa 35 del Desconhort ens sitúa en una 
nova dimensió del seu personatge: malgrat tots els efor<;os del seu 
redactor, l 'Art no es difon ni arrela: " A h las! Si ella.s perd, ¿a tu qué 
porai dir, / qui la m'has donada per ella enantir?". Ramón no s'amaga 
d'estar "enfellonit" amb els qui li posen bastons entre les rodes. Si fem 
un salt en el temps, mes enllá de la redacció de les importants mono-
grafies de 1305 {Líber de fine, Liber de ascensu etdescensu intellectus), 
del viatge a Bugia de 1307 i de la redacció de VArs generalis tUtima 
(1305-1308), i ens situem a rúltima estada de Llul l a París, entre 1309 i 
1311, detectem la darrera versió del reciclatge literari de materials 
biografíes luMians. 

A banda de personificacions menors i fugisseres, incloses en 
prolegs i epilegs d'obres polémiques, els punts mes interessants de la 
darrera metamorfosi del personatge de Ramón son el Libernatalis, la 
Ve i el Phastasticus. Si els dos darrers formen part de I'operació de 
marketing que precedeix Lanada al concil i de Vienne, el primer és 
una delicada composició literaria de tema nadalenc que incorpora la 
personif icado d'un Ramón venerable i ancla, que ja s'acosta a la cin-
quena década de la seva dedicado al servei del Crist. La "Lamentatio 
Raimundi" de l'epileg del Liber natalis ( R O L V I I , 72) torna a ser l'ex-
posició del curr i cu lum actualitzat de Ramón, que ara destaca per la 
seva llarga barba (mes avall es dirá "barba floridus") i que es queixa 
amb mes adoloriment que mai de la manca d'éxit de la seva tasca: 
"Heu mihi ! In quanta angustia sum positus, tristis, flens et dolorosus, 
solus, impotens et antiquus, et quasi ab hominibus vilipensus". Res 

E s p o d r í a a m p l i a r l a n a l i s i a la total i ta t d e l e s o c v i r r e n c i e s b i o g r a l i q u e s d e T o p u s k i l l i a . P e í 

q u e fa a l e s o b r e s p o s t e r i o r s a l ' a . s s u m p c i ó d e l p e r s o n a t g e R A . M O N Li.t:i .i , . e s p o d r í a a v a l u a r l 'abast 

d e l s e u p a p e r d i d á c t i c ; p e r e x e m p l e al Dichil de Ramón ( O S 11, 561) o la Dispalatto Ravmundi 
chnstumi et llamar saraceni ( O S I I . 5 6 9 ) . T a m b é c a l d r i a r e s s e g u i r la " r e s t i r r e c c i c i " d e x ' c i les p e r 

s o n i f i c a c i o n s . c o m a r a l ' a m i c d e i s t e m p s d e l Blaíjiierna q u e a p a r c i x a la n o v e l l a m í s t i c a d e i s ' ' A c -

c ident .s d ' A m o r " d e l e s - F u l l e s d ' A m o r " a ÍArhre de Filosofía dAmor ( E N C 117, 108-1.55) i d e l e s 

" H o n o r s d ' A m o r " d e l e s " F l o r s d ' A m o r " (ibidein. 146-152). 
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de nou en el repertori de motius, llevat de les aMusions a l'anciani-
tat.^" 

E l fet que la redacció material de la Ve sigui d'encárrec, dona a 
aquest text unes característiques del tot singulars, que evoquen les 
hipótesis que s'han esmentat a l'apartat 2 a propósit de la composició 
de la Disputatio contra lúdeos d'Inghetto Contardo: "Raimtindus, 
quorundam suorum amicorum religiosorum deuictus instantia, nar-
rauit scribique permisit ista, quae sequuntur hic, de conuersione sua 
ad poenitenfíam, et de aliquibus gesfís eius" {Ve, 1 ; R O L V I I I , 272). 
En l'ámbit de les realitzacions del personatge Ramón Llul l , la Ve es-
devé un text canónic; per l'extensió, per la cura deis detalls i pels ex-
cursus teórics, sobretot peí que fa a les disputes amb els musulmans. 
Com correspon a un espécimen del genere vita,^^- el nostre relat res-
segueix el curr icu lum de Ramón, tantes vegades recollit en textos ja 
esinentats. La identificació de Ramón amb el redactor deis Ilibres que 
contenen l 'Art, el proinotor de les suecessives demandes de funda-
ció d'escoles de llengües orientáis i d'altres mesures del programa lu
Miá, en un text datat a darreries d'agost de 1311, f i x a d'una vegada per 
totes fautoría de Ramón, en el sentit modern del terme, mes enllá de 
vaciMacions d'humilitat preventiva i de tabús escolástics. 

És obligat esmentar un opuscle singular al qual vaig dedicar un pe-
tit treball : el Fantasticus. Camí de Vienne, al setembre de 1311, gai
rebé cinquanta anys després d'iniciar la seva empresa, l'andá Ramón 
barbaílorida encara ha de sentir-se dir que és "fat". Fa anys que s'han 
acabat les "fogaces de virtuts" de Ramón lo foll i les efusions de l'a
mic, foll d'amor, deis temps daurats de l'heroi sempre victoriós Bla
querna. Ara Ramón, a mes de tot el que ja sabem cl'en<;á deis temps 

'*" N o t e u e l t e r m e t é c n i c " v i s i o " ( R O L V I I , 7 3 ) , q u e d e s i g n a la f i c c i ó d e les s is d a m e s a l l e g í ) r i -

q u e s q u e p r o t a g o n i t z e n e l liber natalis. A l 'aparta t 1 b e e s m e n t a t a l g u n e s o b r e s c a t a l a n e s d e f i c 

c i ó d e l s e g l e X I V q u e e s p r e s e n t e n s o t a a q u e s t a n i a t c i x a a d v o c a d o d e g e n e r e . L a u t o r , " q u i 

s c r i p s i t " , e n a q u e s t a m e n a d e f i c c i o n s é s a q u e l l q u e , c o m R A M Ó N b a r b a í l o r i d a , " v e u la v is ic i " . V e 

g e u l a n o t a 14. 

V e g e u l ' e d i c i ó a n o t a d a d e la Ve a O S 1, 3-54. A N T H O N Y B O N N K K , ' P r o b l e m e s d e c r o n o l o g i a 

l u M i a n a " , Fsíiuüos Lidíanos, 21, 1977, 45 , d e f i n e i x l e s c o n d i c i o n s d e l ' e x a c t i t u d d o c u m e n t a l d e l a 

Vc: " m o l t m e s u n d o c u m e n t e s p i r i t u a l , c o n c e n t r a t e n l e s c r i s i s p s i c o l ó g i q u e s i i n t e l l e c t u a l s d e 

R a m ó n L l u l l , q u e u n a b i o g r a f í a r e c o m p t a n t d e m a n e r a .seguida e l s e s d e v e n i m e n t s m e s r u t ¡ n ; i r i s 

d e la s e v a v i d a " . F E R N A N D O D O . M Í N C H K Z , " I d e a y e s t r u c t u r a d e la Vita Rayiniindi Lnlir. Fsliidios 

Lidíanos, 27, 1987, 1-20, r e v e l a l ' e s t r t i c t u r a c o n c é n t r i c a d e la Vita coetánea, u n tex t t reb ; i l la t i l e s 

la l i t e r a t u r a h a g i o g r a f i c a i e x e m p l a r i s t a . A L V A R O S A N T A . M A R I A , Ramón l.liiliy la Corona ile .Mallor

ca. Sobre la estructura y elaboración de la Vita Raimundi Lililí, M ; i I l o r c a 1989, s o t m e t a c r í t i c a les 

d a d e s c i e n t í f i e a m e n t v e r i f i c a b l e s q u e e l t e x t p r o p o r c i o n a . 

'*" D e l e s c o n e g u d e s b i o g r a f í e s d e i s p a r e s i d e i s s a n t s , a les e v o c a c i o n s d e c a b d i l l s i p r i n c e p s a 

l e s uitae aiictoruiH i a l e s vidas d e i s t r o b a d o r s , l ' E d a t .Mitjana a b u n d a e n e s p é c i m e n s d'ac|uest ge

n e r e , e n l la t í i e n v u l g a r . L a Vc, t a n m a t e i x , e x c e p c i o n a l m e n t , el fa c o m p a t i b l e a m b a l g u n s trets d e 

la l i t e r a t u r a d e l jo , c o m o b s e r v a D O , M I N I O I I E D I ; C()1!R( :E:LL1;S, a La parole ri.si/uée de Raymond lulle. 

V r i n , P a r í s 199 .3 ,80-81 . 
''^ L O L A B A D I A , Teoría iprdctíca déla literatura en Llull, l i a r c e l o n a , Q u a d e r n s C r e m a , 1992.31-5-t. 
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del Félix, a París ha topat amb uns nous aristotélics que 11 han posat a 
prova la paciencia ( R O L V, 3-160; V I , V I I - X ) . E l vel l Ramón tren for-
ces de flaquesa i estudia científieament la condició d"'home fat", és a 
dir la follia o "phantasia", i constrtieix tma darrera personif icado: Ra
món, el fantástic. A l próleg ( R O L X V I , 14), lexposic ió de l'habitnal 
curr iculum de Ramón contrasta amb el de l'antagonista, un clergue 
que es diu Pere i que va al Concil i a pidolar beneficis per a ell i per ais 
seus ( R O L X V I , 15). 

Pere és un dolent pre-fabricat que reuneix totes Ies tares deis qui 
empatxen el tr iomf de l 'Art : fins i tot és averroista ( R O L X V I , 19). Per 
a aquesta mena de contrincants Llul l no preven el perdó de Déu 
( R O L X V I , 29), ja que la rao i l 'Art han mostrar necessáriament, en el 
curs de l'estudi técnic de la fantasía, que qui es comporta com Ra
món, Iluitant al servei de la causa de Déu, és savi, mentre que qui se 
serveix de l'església per v iure bé o desvariejar filosofant, no sola-
ment és foll, sino culpable de pecat mortal sense remissió. L'anti-Ra-
mon que és Pere ens permet d'albirar, al final del trajéete, una actitud 
no gens amable ni idíMica en el nostre personatge, d'altra banda per-
fectament explicable en un home que creia en la missió a la qual ha
via consagrat la vida.^"^ 

5. Condicionants, conelusions i coroMaris 

A. EL J O A L S E R V E I D E L A C A U S A D E DÉU 

Com diuJ .N. Hillgarth, "it w o u l d scarcely be an exageration to say 
... that LuU's philosophy is his autobiography ... Lull 's life, superficia-
l ly extraordrnarily pictoresque, is intimately l inked to his philoso
phy".'^' L'equació que identifica L lu l l amb la seva Art, el personatge i 
l'obra, ens la forneix el propi beat a través de la imatge d'ell mateix 
que ens ha transmés: tots els seus lectors en som presoners i , si no 
volem sortir de la literalitat del que va escriure ni de la historicitat es
tricta, no tenim mes remei que acceptar els perfils del seu jo consa
grat a la causa de Déu. La cita del Pro Archia poeta de Cicero que he 
copiat a l'encap^alament d'aquest treball valgui, en primer lloc, per 
evocar el concepte clássic i renaixentista de fama, estrany a la Vita 

P e r a l e s a c t . v i t a i s d e L u . - L i . d e s p r é s d e la Vita coehnwa i d e r e s g o t a m e n t d e l a v e n a a u t o 
b i o g r á f i c a (13U-1.316), e n s q u e d e n l e s n o t i c i e s d e i s c o l o f o n s d e l e s s e v e s o b r e s i a l g u n s d o c u -
m e n t s ( O S 1, s O - > f ) , KIs R O L c o b r e i x e n totes les o b r e s d ' a q u e s t p e r í o d e , r i c e n i n i c i a t i v e s 
i n n o v a d o r e s e n e l t e r r e n y d e la l i t e r a t u r a ; v e g e u la i n t r o d u c c i ó d e D Ü . M I N G U E Z al R O L X V o n es 
d e s c r i u e l r e p l e g a m e n t l u l l i á s o b r e c l s e r m ó . 

J . N . HiLLCiARTH, Ramón Lull and Lullism in Fourtiieenth-Century franee, C l a r e n d o n P r e s s 
O x f o r d 1971,1. 
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coetánea'*^', i , en segon lloc, per suggerir interpretacions del perso
natge Ramón Llu l l i de les seves diverses metamorfosis que escapin a 
la literalitat i a la historicitat. Per exemple, la d'un sólid engany de 
rinconscient, perqué probablement "optimus quisque máxime glo
ria ducitur", encara que les seves racionalitzacions no li ho de ix in ad-
metre. 

B. EL J O L I T E R A R I D E L L U L L I EL SEU C O N T E X ' f 

E l personatge de l'escriptor Ramón Llul l , documentat entre 1295 i 
1311, introdueix alguns matisos nous en el tractament de jo del pano
rama cátala. Es tracta, en efecte, d'un jo tan objectivat que pot arribar 
a prescindir fins i tot de la primera persona, com és el cas de la Vc i 
del Liber natalis. Sense voler-ne disminuir l'originalitat i el poder 
creatiu, el nou pragmatisme del nostre apologeta autodidacta, esde
vingut el seu propi personatge, no és del tot estrany a les convcn-
cions deis seus dies, vistes des de la peculiar óptica de la literatura 
que es produía a la seva área lingüística d'origen. En efecte, adaptar la 
literatura a una norma de "veritat", enlloc de seguir el camí de les 
"faules" deis poetes, és una actitud que els escriptors catalans con-
temporanis de Llul l , que eren historiadors de les glories locáis, ha
v ien praeticat amb eficacia, com he apuntat a l'apartat 1. D'altra 
banda, afirmar literáriament la personalitat d'un "trobador" o escrip
tor, que se sent identificat professionalment amb el seu ofici, és un 
gest documentable entre els coetanis de Llul l com ara Cerverí de Cii
rona. Insistim, dones, en el fet que Ramón no oblida de consignar al 
seu curr icu lum que havia comen^rat produint pecaminosos versos 
d'amor. Vegeu la Vc, 2: "dum iuuenis adhuc in uanis cantilenis seu 
carminibus componendis et alus lasciuiis saeculi deditus esset ni-
mis..." ( R O L V I I I , 272); si el primer impuls de l'estrenat escriptor laic 
del "liber melior de mundo contra errores inf idel ium" (ibidern) és 
amagar la seva identitat personal, acabará per triomfar, a partir de 
1290, el model profá de fautor que signa la seva obra i que s'instal-la 
en la seva propia imatge. L'alt gran d'objectivació del personatge que 
en resulta s'explica segurament per la necessitat de controlar-ne 
molt estrictament els perfils. A l'apartat 2 he esmentat els perills que 
envolten la condició d'escriptor profá reciclat i d'apologeta autodi
dacta que pesa sobre Llul l . 

V e g e u la n o t a .33. 
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C U N J O P R A G M A T I C 1 O B J E C T I V A T 

Aquest jo tan objectivat del personatge Ramón Llul l acaba per 
allunyar-se deis patrons habituáis de la lírica medieval (malgrat el 
Ccnit de Ramón) i , sobretot, de la introspeccicí espiritual d'alguns 
grans escriptors cristians molt intel-lectualitzats i treballats per les 
belles lletres i la retórica. Si una de les personificacions possibles de 
Llul l és l'amic, no oblidem que l'aetitud activa prodomina sempre so
bre la passiva-contemplativa: vegeu-ne la transposició literaria al re-
torn de l'amic deis "Honors d'Amor" de les "Flors d'Amor""'^ de VAr
bre de Filosofía dAmor.'^^ Com ja he observat en una al tra banda, el jo 
de Llul l que se'ns ofereix a través del seu personatge se sitúa comple-
tament al marge de la línia intimista (introspecció, reflexió especula
tiva a partir de les dades de la introspecció) que va de l'Agustí de les 
Confessiones al Petrarca del Seeretum, passant per la Consolado de Fi
losofía de Boeci;^'^ uns Ilibres fonamentals en la literatura espiritual 
del jo, que els intel-lectuals de la Corona d'Aragó van conéixer i apre
ciar. Hem comprovat que Llul l , des deis temps del Llibre de contem
plado en Déu, selecciona unes dades que caracteritzen la seva sub-
jectivitat i ens les ofereix metamorfosades en successius personatges 
de ficció (anónims o dits Gentil , Blaquerna, Félix, Ramón, Joglar de 
Valor) , un deis quals acaba coincidint amb el Ramón LluU, autor 
d'una Art que cal difondre arreu. Per trobar paral-lels amb la patrís
tica, som en la línia de la veu de Gregori que parla amb Pere ais famo
sos Diálegs del gran papa del segle V i . Precisanient els Diálegs en qüe
stió van ser traduíts al cátala al segle X I I I i és factible de retrobar la 
seva influencia fins en un escriptor tant cuite i dúctil com Bernat 
Metge. El marc literari deis quatre diálegs gregorians genera un clima 
de ficció exemplar i ingenuísta, apte per a la divulgado universal , 
que entronca amb el món de la narrativa moral i didáctica de l'estil 
del Barlaam ijosafat, amb la qual cree que Ramón Llul l volia con-
nectar amb obres com Blaquema o Félix. 

•* EIsNostres CUissics 117,146-152. 

R e m e t o aLs c o m e n t a r i s d e la n o v a e d i e i i J d e S o l e r d e l I.lihrvd'ciiiiic c.-liiktl. e n p r e m . s a a Els 

.Xiislres CUissics, p e r a la n o c i c i q u e n o es p o t s i m p l i f i c a r i t i e n t i f i c a n t t i n í v o c a m e n t l ' a m i c a m b 

l.i.t'i.i.. n i tan s o i s e n c l c o n t e . x t d ' a q u e s t s i n g u l a r o p u s c l e , q u e é s la r e p r e s e n t a c i í i d e l ' e x p e r i é n c i a 

m í s t i c a d e l p e r s o n a t g e B l a q u e r n a , líl p e r s o n a t g e R A . M O N I . I . I ' I . L n o d e i x a m a i e l m t j n p e r la c o n -

t e m p l a c i i ) . 

^ I . O I . A B A D I A , íeoríci ipriicliai de ¡a literatura en LluU. op. cit. a la n o t a 4.5,97, n . l . 

^ " S a n t G K K Í O R I I ;L G R A N , ¡Jiíilef;s. 2 v o l s . , e d . J . BorARt ' i . i . i A . S O H E R A N A S , B a r c e l o n a 19.51-1968, 

Els Noslres CUissics. Í1- .52 i 97 . L O L A B A D I A , Teoría ipraclica, op. cit. a la n o t a 43, 97-119. 

D. EL J O DE L L U L L I ELS FALSOS L L U L L S 

Que la dimensió literaria de la vida de Ramón Llul l forma un tot in-
dissoeiable amb la seva obra teórica i filosófica ho demostra l'exis-
téncia de textos pseudo-lul-lians del X I V i del X V , que es presenten 
acompanyats deis corresponents fraus biografíes'''. El lul-lisme alquí-
mic deis segles X V I a X V I I I és hereu d'aquestes mistificacions, les 
quals apliquen ostensiblement els mateixos mecanismes de creació 
d'un autor-personatge que l'obra auténtica del beat: comencen amb 
una fabulosa estada de Ramón a Anglaterra i acaben amb la justifica-
ció de l'autenticitat de les obres que se li atribueixen. Aquesta és la lí
nia que comenta amb el Testamentum.''^ I encara n'hi ha una altra de 
mes subtil, la del Liber de secretis naturae, en la qual l'anónim autor 
construeix un enginyós diáleg entre un monjo de sant Benet i un Ra
món dolgut i queixós de la incomprensió de qué és objecte. En el 
curs d'aquest diáleg el Ramón del frau recompon la seva Art per tal 
de fer-la compatible amb l'alquímia i fins i tot es retracta de les con-
demnes que ha llen^at en altres bandes contra els qui la practiquen.''' ' 
La simplicitat didáctica del biografisme de Ramón va acabar caient 
en males mans, val a dir que en contra de tots els seus designis, ben 
formulats, per exemple, al seu testament ( R O L X V I I I , 253-263). 

V e g e u la n o t a 15. 

' 2 M i c i l l X A P K R E I R A . L 'oro deifllosofi Saggio stille idee di un alchimista del Trecento, C e n t r o Ita

l i a n o si S t u d i s u l l ' A l t o M e d i o e v o , S p o l e l o 1992. 

''^ Mi( : i i i ; i .A I 'HREiRA, "Opus Alchemicum i Ars combinatoria. Hl Lllyer de secretis naturae seu tie 

quinta essentia e n l a t r a d i c i ó l u l l i a n a " , R a n d a , 2 7 , 1 9 9 Ü , 45-55. 



I N S T R V M E N T A P A T R I S T I C A 

X X V I 

A R I S T O T E L I C A E T L U L L I A N A 

magistro doctissimo 

C H A R L E S H . L O H R 

septuagesimum annum feliciter agenti 
dedicata 

ediderunt 
F E R N A N D O D O M Í N G U E Z , R U E D I I M B A C H , T U E O D O R P I N D I . 

et P E T E R W A I J E R 

MCMXCV 

S T E E N B R U G I S , I N A B B A T I A S. P E T R I 


