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Introduccion.

El presente trabajo estd enmarcado dentro del ambito artistico de la imagen. Desde ahi, trato de
analizar la vinculacion del ser humano con su entorno, principalmente el familiar, concibiendo

la mirada como la herramienta capaz de interiorizarlo y hacernos conscientes de él. Para ello,

en las siguientes paginas desarrollaré una investigacion sobre el papel fundamental que tiene el
album familiar en nuestra sociedad. Principalmente como dispositivo productor de identidad,

y objeto simbdlico que resguarda en su interior la representacién estereotipada de como debe

ser la institucion familiar.

Atender la relacién que hemos tenido con las imagenes desde su aparicién hasta nuestros dias,
dice mucho de nuestra trayectoria como sociedad. “La fotografia ensefia que siempre se pone
en el lugar del otro. Su evolucion nos conduce al hecho irreversible de que todos actuamos
para otros: si el otro no existe, yo no podria verlo, pero tampoco él podria verme”(Silva, 2013).
Esta existencia opuesta sobre la que Armando Silva reflexiona en su ensayo “Album: deseos de
familia” es la que nos hace necesitar una narrativa que conforme un “yo” como respuesta a una
externalidad. Y es precisamente esta necesidad propia del ser humano de contar su historia la

gue convierte al dlbum en nuestro objeto de estudio.

Ha sido la inquietud que me ha generado siempre el pasado familiar de mi madre, el motor que
vehicula esta investigacion. El dlbum es un lugar de encuentro. Los otros también lo son cuando
nos buscamos a nosotros mismos. Al visitar el pasado fotografico de personas que conocemos
bien, se producen encuentros anacrénicos cargados de emociones. En gran medida, debido

a los afectos que sentimos hacia las personas que aparecen vy las historias que estas mismas
nos han contado sobre esas fotografias y sus contextos. Son estas pequefias acciones como el

reconocimiento de un gesto caracteristico lo que convierte la visita en ritual.



A menudo, desde que descubri su existencia siendo pequeia, he observado las fotografias de mi
abuela. Suponia un momento de intimidad coger la caja de zapatos donde se encontraban las
fotos e inspeccionarlas una a una, en busca de un hilo conductor que me contara cdbmo habia
sido la vida de mi madre y su familia antes de que ella construyera la suya propia. La ausencia
de un orden en esas imagenes siempre me planted mas interrogantes que respuestas, lo que se
presupone como una lectura compartida en familia, en mi caso, no solia darse a no ser que fuera
sumamente insistente con ello, por lo que a partir de la parte conocida de la historia, trataba de

situar el resto.

“El album influye sobre el nifo al tiempo que el nifio influye sobre el album (...) En esta
practica lectora acontece un proceso constructivo en el que el lector aporta sus experiencias,

su sensibilidad y sus conocimientos al afrontar el texto e interpretarlo avanzando en un
intercambio” (Puerta Leisse, 2013). Esa falta de interés en el archivo por parte de mi madre tuvo
un efecto contrario en mi, que me hizo visitar de forma habitual el contenido de esa caja en

busca de nuevos aspectos que saciaran la necesidad de informacion.

;Como experiment6 su juventud? ;Cdmo gestionaba la incertidumbre? ;Le gustaba ser esa
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persona?; Como se sintio al separarse de su familia?; Como era la vida dentro de su unidad
familiar?;Como la veian a ella?; Qué relacion tenia con su madre?;Y con su padre? ;Por qué no
habla de eso? ;Por qué prefiero deducirlo y no preguntarselo? Pudiendo ser esto una entrevista

con ella, ;por qué interrogo su imagen?



Metodologia de trabajo.

Al haber sido una experiencia personal la que me lleva a plantearme cuestiones sobre el archivo
tales como el concepto de familia y la construccién social de la identidad, he decidido abordar
este trabajo desde una metodologia autobiografica que me facilite elaborar un analisis social
desde una percepcion propia. “La autoetnografia es un acercamiento a la investigacién y la
escritura que busca describir y analizar sistematicamente (grafia) experiencias personales (auto)

para entender la experiencia cultural (etno)” (Ellis; Holman en Pezzola, 2021).

Proceso artistico. Formalizacion Fisica.

El desarrollo de la practica artistica en este proyecto ha sido muy abierto, desde un inicio

han sido varios los temas que se circunscribian dentro del concepto de familia. Los cuidados,
las relaciones entre mujeres de una misma familia, asi como la ritualidad del ajuar, fueron
cuestiones que me hicieron plantearme la relevancia (a nivel social) que suponia abandonar el
nucleo familiar con la intencion de encontrar tu propio lugar en el mundo. Ahondar en estos
tres pilares me llevd entre otras artistas, a Lua Coderch y su reflexion sobre el refugio como

“anclaje vital”, desde el que aprender a mirar y protegerse de la incertidumbre.

“Asi, los refugios se traducen en emociones, recuerdos e historias que tejen una narracion
gue no se limita a la estructura y refleja también la construccion de uno mismo. Igual que

la habitacion propia de Virginia Woolf, el refugio es construccién de nuestro anclaje, donde
proyectamos nuestros anhelos y reivindicamos nuestro modo de ser. Se presenta como una
linea de fuga ante un mundo confuso y, al mismo tiempo, un espacio de recogimiento ante el
desconcierto” ( Roy sobre Coderch, 2020). Y fue la necesidad de delimitar y materializar un

espacio propio, el que me llevé a monumentalizar el dlbum.



La fotografia familiar también hace las veces de refugio, nos posibilita revivir momentos

pasados que al recordarlos, nos generan una sensacion de placidez y calma protectora. Por

ello, acabé recurriendo al archivo de nuevo, con la intencidon de construir con él una instalaciéon
gue delimitara el espacio expositivo. Sin embargo, al no ser directamente un archivo propio,
discernir la narrativa original de este me ha sido imposible, ya que como hemos mencionado
anteriormente, las imagenes estan sujetas a una serie de constructos sociales como la pose, que
hegemonizan las narrativas del album, ocultando la verdadera identidad de las personas que

aparecen en él.

Por ello, la materializacién final de la instalacion es una lamina de papel semi translucido (4,40 x
1 m) enla que van cosidas todas las fotografias pertenecientes al archivo de mi familia materna,
mostrando el envés de estas al espectador. La pieza va cosida a una estructura circular de hierro
(1,40 m de diametro) colgada del techo de la sala, de esta manera el espectador tiene que
agacharse para situarse dentro de la circunferencia y observar el contenido de las fotografias.
De esta manera, a primera vista intuimos la existencia de una narrativa, la historia de vida de

una persona desconocida, que se nos muestra indescifrable.

Las fotografias familiares tienen la capacidad de crear, interferir y poner en crisis nuestra

propia memoria individual y colectiva. Cémo las tecnologias de la memoria inducen, de manera
simultdneay paralela, a la memoria y al olvido, a la fantasiay a lo real.” (Vicente, 2013).Lo
fingido y lo imaginado del album es necesario, la ficcion asimilada colectivamente alienta
nuestra necesidad de querer ser, como sociedad, mejor. No querer mostrar los acontecimientos
traumaticos vy las experiencias dolorosas, evidencia mucho mas que deseamos una vida ficticia
porque funcionamos a partir de referentes que nos muestran su propia interpretacion de lo

gue han vivido (obviando una parte importante de ella), y a través de los cuales nos indican qué

desear, cémo proceder en el devenir de nuestra vida.



Documentacion Grdfica de la pieza .

Registros de una existencia. 2023.
Instalacion escultdrica.
Técnica: Fotografias cosidas a papel japonés sobre estructura de hierro.
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Conclusion. La imagen en nuestra sociedad. El cultivo del yo.

Un ejemplo que evidencia como hemos cambiado sociologicamnete nuestra forma de vida y de
relacionarnos, desde la aparicion del dlbum hasta nuestros dias, es evidentemente el uso que
hacemos de las imagenes. Actualmente podemos observar cdmo en esta trayectoria la familia se
ha visto desplazada como objeto principal, y ha sido sustituida por la aparicion del indivicuo. De

su historia y proyeccion de si mimo. La sobrecarga de dispositivos tecnoldgicos a la que estamos
expuestos y de redes sociales que nos mantienen conectados, unido a una constante y exacerbada

busqueda de la identidad han provocado el habito de producir imagenes de forma masiva.

Segln Bourdieu, “la practica fotografica existe —y subsiste— en la mayoria de los casos por su funcién
familiar, o, mejor dicho, por la funcion que le atribuye el grupo familiar, como puede ser solemnizar
y eternizar los grandes momentos de la vida de la familia y reforzar en suma, la integracién del
grupo, reafirmando el sentimiento que tiene de si mismo y de su unidad” (Bourdieu en Enguita,
2013). Antes, las fotografias del dlbum familiar se hacian pensando en recopilar esos instantes para
el futuro, un rastro visual para las generaciones venideras. Se confeccionaba y utilizaba en el ambito
de lo privado, pory para la genealogia de la familia. Sin embargo nosotros tenemos interiorizado un
uso de la fotografia totalmente opuesto, no vivimos el acto de fotografiar como un acontecimiento

novedoso, forma parte de nuestra rutina casi como comer o dormir.

Nos hemos convertidos en seres principalmente visuales que utilizan la imagen como un canal de
comunicacién esencial. Las fotografias de nuestro album familiar tratan sobre el aquiy el ahora,

nos interesa ubicar a nuestros circulos en todo momento, saber qué hacen, donde se encuentran,
por ello nos mostramos sobre todo a nosotros mismos, para que también nos ubiquen. Por tanto
son imagenes inmediatas, sin intencién de perdurar, cumplen con su funcion de testificar “el yo” ,
de mostrar nuestra identidad a los demas. “Pierden su condicion temporal, de permanencia, pero

ganan en ubicuidad y presencia” (Vicente, 2013).
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